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Motto:

Der wahre Kiinstler opfert seiner Kunst

Des Volkes Beifall und der Fursten Gunst;

Und sprachen ihm auch alle Krittler Hohn,

Was in ihm ist, ist ihm der wahre Lohn!
Seume.

Vorwort

Wenn ich jetzt, im Alter von 59 Jahren, es versuche, meine Erlebnisse so objektiv wie moéglich zu schildern,
so geschieht dies nicht aus Eitelkeit oder Einbildung, sondern aus verschiedenen anderen

Beweggriinden. Zunachst war es schon ein Wunsch meines teueren seligen Vaters, daR ich auf die vielen
Schwierigkeiten, welche einer Dame auf dem Gebiet der musikalischen Komposition entgegenstehen, auf
den Neid und die MiRgunst der Kollegen, sowie auf die Vorurteile und den Unverstand gerade derjenigen
Kreise hinweise, welche an meisten berufen und in der Lage waren, ein Talent zu fordern, und daB ich
dabei die lautere Wahrheit ohne Scheu oder Riicksicht auf bekannte Namen sage. - Dann wurde ich aber
auch von anderen Personen, die im Kunstleben eine Rolle spielten, ermuntert, aus meinem Kunstleben zu
erzdhlen, und nachdem ich durch mancherlei Verhaltnisse - nicht zum wenigsten durch meine
Referententatigkeit fiir's Badener Badelblatt - mich veranlaBt sah, mehr und mehr meine eigenen
Interessen zuriickzudrangen, und mich ganz aus der Offentlichkeit zuriickzuziehen, fiihle ich selbst die
Notwendigkeit, mich gegen Vorwiirfe zu verteidigen, wie “ich verstiinde den Rummel nicht”, oder “ich tue
nichts fir mich” u. s. f.

Wie viel Opfer an Charakter und Geld der “Rummel” erheischt, wird man aus diesen Erlebnissen wohl
einigermaRen erkennen lernen. Ist es schon vergeblich, gegen Dummheit zu kdmpfen, so ist es mir
wenigstens unmaoglich gewesen, die Waffen zu ergreifen, welche der Kampf mit der Gemeinheit fordert -



und gemein ist Vieles in unseren heutigen Musikverhdltnissen!

H. Ritter vergleicht in seiner Encyklopddie der Musikgeschichte, Band 5 Seite 193, das
Musikschaffen des 19. Jahrhunderts mit einem groRen Walde, der mit allen méglichen Baumarten
bestanden ist und sagt, daR nicht nur die wenigen Riesenbdaume den Wald ausmachen, sondern daR auch
die kleinen Baume, Straucher, Graser, Blumen und Moose nétig seien, um demselben den eigentlichen
Charakter zu verleihen. Ich weiR sehr gut, daR ich nicht zum groRen Gehdlz gehére! Allein viele meiner
Kollegen, die sich sehr erhaben tiber mich dinken, sind auch nicht groRer als ich. Was mir an Gaben
geschenkt wurde, habe ich nach Kraften gepflegt; mehr kann niemand tun! Ich habe aber auch die Kleinen
nicht verachtet, sondern mich an allen Musikwerken erfreut, sofern sie kiinstlerisch ernst und wahr
gemeint waren. Denn nicht nur im Brausen des Sturmes oder im Tosen des Meeres, auch im Frieden der
Natur und in der Stille des Waldes, wenn das bescheidene Moos im Sonnenstrahl hell und freundlich
leuchtet, spricht der Schépfer zu denjenigen, die rein genug sind, seine Stimme zu vernehmen.

Damit habe ich zugleich die Kluft angedeutet, die mich von vielen meiner Zeitgenossen trennt. Der
realistischen Richtung stehe ich fremd gegeniiber. Das “Hyper-Moderne” halte ich fiir einen Umweg zum
Fortschritt; fur eine Verirrung, wie sie die Geschichte ja auf allen Gebieten wiederholt aufweist. Diese
Stromung wird verrauschen! - Mir gab sie aber ebenfalls Veranlassung, mein Denken, Fiihlen, und Schaffen
fur mich zu behalten.

Es waren mir, als ich noch mitten in Kunstleben stand, viel schéne Erfolge, ja vielleicht mehr Erweisungen
von Ruhm beschieden, als ich verdiene. Die kdniglichen Bibliotheken zu Miinchen und Berlin bewahren
schon alle meine gedruckten Werke und werden spater auch die Manuskripte aufnehmen, welche ich
hinterlasse. Die Historiker und alle, welche mir Giberhaupt Beachtung schenken wollen, kénnen aus dieser
Sammlung meiner Werke ja dann liber mein Schaffen urteilen und sie werden dies gewiR unparteiischer
und gerechter tun, als meine Zeitgenossen, die so gerne auf andere als ihre eigenen Werke

herabsehen! Sollte eine oder die andere meiner Kompositionen wert sein, spdteren Generationen noch zu
gefallen, so habe ich nicht umsonst geschrieben. Mehr Anerkennung als ich verdiene, habe ich mir
niemals gewiinscht!

SchlieBlich danke ich allen, mégen sie noch leben oder mir ins bessere Land schon vorangegangen sein,
Allen, die mir Interesse und freundliche Aufmunterung fiir mein Streben geschenkt haben!

Luise Adolpha Le Beau
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Meine Eltern

Ehe ich von mir erzdhle, gebiihrt es sich, derjenigen in Liebe und Dankbarkeit zu gedenken, welche meine
musikalischen Anlagen friihzeitig erkannt und mit all ihnen zu Gebot stehenden Mitteln gepflegt haben:
meiner teueren Eltern. Mein Vater, Wilhelm Le Beau, entstammte einer franzosischen, protestantischen
Familie, welche nach Aufhebung des Ediktes von Nantes (1685) Frankreich verlassen hatte. Wie sein Vater,
der unter Napoleon I. zu Rheinbunds Zeiten alle Kriege mitgemacht hatte und 1850 als badischer Oberst



starb, hatte auch mein Vater die militarische Laufbahn erwdhlt. Neben seinen vielseitigen dienstlichen
Verwendungen (er war zuerst beim Generalstab zum Bau der Bundesfestung Rastatt kommandiert, dann
einige Jahre in der Linie und den weitaus groRten Teil seiner Dienstzeit Abteilungschef im badischen
Kriegsministerium) war die Musik seine Lieblingsbeschaftigung. Schon als Kind konnte er auf dem Klavier
phantasieren und spater beniitzte er die Sonntage, um von Rastatt nach Karlsruhe zu fahren und bei
Hofkapellmeister Josef StrauR Kompositions-Unterricht zu nehmen. Drei Jahre lang trieb er als junger
Leutnant diese Studien und komponierte verschiedene Chore, eine Klavier-Sonate, Lieder und Balladen,
welch letztere ein groRes dramatisches Talent verraten. Die s. Z. berihmte Sangerin Pauline Marx
verschmdhte es nicht, in einem groRen Konzert zu Darmstadt, wo sie damals engagiert war, die Ballade
“Im Sangersaal” von meinem Vater zu singen, und auch andere Kiinstler interessierten sich fiir sein
Talent. So war er z. B. sehr befreundet mit der Familie Anton Haizingers in Karlsruhe. Auf den Wunsch
meines
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Vaters habe ich spater einige seiner Kompositionen liberarbeitet und meinen Werken eingereiht. Es sind
die beiden Mdnnerchoére “Standchen” und “Grabgesang” aus Opus 19, die Ballade “Im Sangersaal” Opus 22,
die beiden Gesange “An den Ufern des Ayr” und “O kehre bald zuriick” Opus 29, sowie die beiden Balladen:
“Das Weib des Rdaubers” und “Die Insulanerin” Opus 42. Sowohl in Konzerten wie privatim haben diese
Kompositionen viel Anerkennung gefunden. Es war mir immer ein Schmerz, daR ich meinen Vater dabei
nicht als Auto nennen durfte; allein er wollte es nicht. Jetzt aber muR ich bekennen, daR diese Werke von
ihm sind und ihm die Ehre dafiir gebiihrt!

In Rastatt herrschte damals ein sehr anregendes musikalisches Leben, dessen Mittelpunkt mein Vater

war. Er wurde gebeten, einen Verein zu grinden. Die Herren hatten es auf einen Manner-Gesangverein
abgesehen; allein meinem Vater war das Singen bei Wein und Bier zuwider und so forderte er alle
stimmbegabten Damen seines Bekanntenkreises ebenfalls zur Mitwirkung auf und griindete den
“Singverein”, mit dem er viel Schones, ja ganze Akte aus Opern und manche Oratorien auffuhrte. Unter
den Mitwirkenden befanden sich recht gute Sdanger und Sangerinnen, welche die Soli ibernehmen konnten
und mein Vater begleitete, transponierte und dirigierte alles. Einer auswartigen Sdngerin, die von
Hofkapellmeister StrauB an ihn empfohlen war, begleitete mein Vater in deren eigenem Konzert alle Lieder
und zwar hatte er dabei seine Uniform an - ein Beweis, wie vorurteilslos man sich damals mit der Kunst
befaRte.

Unter den mitsingenden Damen des Singvereins befand sich auch Fraulein Karoline Barack, Mein Vater
hatte sie bei Fraulein Emilie Eberstein, einer beiden befreundeten, musikalischen Dame, welche spater
auch meine Klavierstudien eine Zeit lang liberwachte, kennen gelernt und verlobte sich mit ihr.

Meine Mutter war ebenfalls musikalisch. Zu grindlichen Studien fehlte ihr die Gelegenheit; allein sie hatte
ein sehr gutes Gehor und einen hervorragenden Sinn fir alles Schone. Mit einer sehr tiefen Stimme, die so
ziemlich den Tenorumfang besaR, begabt, sang sie alles auswendig und vertrat beim Musizieren im
hauslichen Kreis stets den ersten Tenor.
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Wadhrend mein Vater in seiner Familie der einzige, wirklich bedeutend Musikalische war, wurde das
Musiktalent in der mitterlichen Familie von meinem GroRvater, Regierungsrat Michael Barack, auf seine
Kinder vererbt. Die beiden Geschwister meiner Mutter sangen und musizierten ebenfalls viel. Mein Onkel,
der durch seine pfilzischen Gedichte weiteren Kreisen bekannte Major Max Barack, gestorben 1901,
versuchte sich ohne viel Unterricht auf verschiedenen Instrumenten und mein GroRvater Barack soll eine
wundervolle Tenorstimme gehabt haben, die es ihm ermdglichte, zur Blihne zu gehen. Dienstlicher
Differenzen wegen verlieR er seine juristische Laufbahn und sang ein Jahr lang erste Tenorpartien. Dann -
nachdem seine Wiinsche erfiillt wurden, kehrte er wieder in seine friithere Stellung zuriick.

Die Musik war es demnach, welche meine Eltern zusammenfiihrte. Sie wurden am 10. Februar 1849 in
Karlsruhe getraut. Irdische Reichtiimer besaRen sie nicht; aber einen um so gréReren Schatz
unvergdnglicher Liebe und Treue! Ein schéneres Familienleben gab es wohl nie. Mein Vater brachte all
seine freie Zeit bei uns in hduslichen Kreise zu. Nichts freute ihn, woran nicht auch wir Teil nahmen. All
sein Sorgen galt meiner Mutter und mir. - Sie war der Engel auf seinem Lebenswege! Eine giitige, fleiRige,
begabte, echt deutsche Hausfrau!

Die mancherlei Sorgen des Lebens wurden von meinen Eltern gemeinsam getragen; auch ich nahm
frihzeitig Anteil daran und wuRte nicht anders, als daR ich fiir Musik ausgebildet werden solle, um
dereinst selbstandig im Leben zu stehen. Meine Eltern wahlten die besten Lehrer fiir mich. Ein gnddiges
Geschick hat es mir begdnnt, meine Kunst unter dem Schutz des Elternhauses ausiiben zu diirfen! Diesem
vorurteilslosen Sinn meiner teueren Eltern, ihrem Fleil und ihrer Sparsamkeit verdanke ich einen

sorgenfreien Lebensabend.

Mein Vater starb im Alter von 76 Jahren am 14. Oktober 1896 an einem Gehirnschlag; meine Mutter folgte
ihm, beinahe erblindet, am 17. Februar 1900 im Alter von 72 Jahren. - Wie Beide im Leben aufs Innigste
vereint waren, so ruhen sie auch im Tode neben einander.

Ehre ihrem Andenken!
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Meine Kindheit

Die Schrecken des badischen Aufstandes zitterten noch in den Gemiitern nach, als ich am 25. April 1850
um die Mittagsstunde in Rastatt das Licht der Welt erblickte. Meine Wiege stand in der HerrenstraRe Nr. 9
Uber dem HexengdlRchen, welches in die HerrenstraRe miindet. Die badischen Regimenter befanden sich
damals in haufigen Wechsel und mein Vater war bereits in Mannheim in Garnison, als ich geboren

wurde. Er kam sofort nach Rastatt und warmte mir die ganze erste Nacht hindurch meine kalten
Handchen! Mit zehn Tagen schon wurde ich getauft. Es waren einige Verwandte und Freunde dabei
anwesend; man trank Champagner und mein Vater, der dem Taufling auch davon zukommen lassen
wollte, gab mir ein Teel6ffelchen voll in den Mund. Als alter Mann konnte er noch auf das Herzlichste
lachen, wenn er sich daran erinnerte, wie gut mir der Champagner geschmeckt habe und ich zuletzt mit
den Ziinglein den ganzen Mund ableckte. - Meine Mutter wollte so bald wie méglich zu meinem Vater



nach Mannheim und so machte ich im Alter von drei Wochen schon meine erste Reise. Unseres Bleibens
war aber nicht lange; ja es folgte ein solches Wandern der Regimenter, daR meine Mutter den Sommer
Uber mit mir zu ihren Eltern noch Baden-Baden ging. Als ruhigere Verhdltnisse eintraten, kam mein Vater
wieder nach Rastatt in Garnison und dahin reichen auch meine ersten Erinnerungen. Ich weill noch ganz
gut, daR ich schon im Alter von 3-4 Jahren sehr zum Nachdenken geneigt war und einmal lange den
Himmel betrachtete. Dann fragte ich meine Mutter auf gut badisch: “Mamme, wo hat denn die Luft ein
End?’
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Ich wollte auch wissen, was “Krieg” sei, denn ich horte davon sprechen. Leider zog sich dieses traurige
Wort als Schreckgespenst durch meine ganze Jugend und begriindete in mir eine tiefe Abneigung gegen
Napoleon lll., den ich als Ursache aller Unruhe und Sorge erkannte. Im Jahr 1854 vermochte ich allerdings
noch nicht, mir eine Vorstellung vom Krieg zu machen; hatte ich doch kaum erst begonnen, mit Puppen zu
spielen, deren ich viele besaR. Es scheint indessen, daR sie mir nicht vollig zu meiner Unterhaltung
genuigten, denn ich soll 6fters gesagt haben: “Sie kdénnen ja nicht reden!”

Fir Musik zeigte ich sehr frih Interesse und Begabung. Meine Eltern erzahlten, daR ich Melodien
nachsang, ehe ich sprechen konnte. Zu meinen frithesten Erinnerungen gehorte auch das alte, ehrwiirdige
Tafelklavier aus meines Vaters Kinderzeit mit den weiRen Ober- und schwarzen Untertasten; ich patschte
oft darauf herum. Da ich aber an bessere Musik gewoht war, als ich sie damals hervorbrachte, gentligten
mir meine Spielversuche durchaus nicht und ich bemiihte mich vergeblich, es besser zu machen. Anders
war es mit dem Singen. Ich fand zu jeder Melodie sehr leicht eine zweite Stimme, die ich dann sang, denn
mein Organ war tief - auch beim Sprechen. Von der Mutter ermahnt, stets deutlich und freundlich zu
antworten, wenn jemand mit mir sprach, multe ich dann oft Ausrufe des Erstaunens horen, wie: “Ach Gott,
die BaRstimme” - was mich sehr beleidigte! Ich war empfindlich und nicht leicht zuganglich;
Eigenschaften, die ich mir spater im kiinstlerischen Beruf griindlich abgew6hnen muBte. Meine Eltern
legten Wert darauf, daB ich die Schiichternheit iiberwand. War Gesellschaft bei uns, so mufte ich
vorsingen. Mein Vater begleitete und ich stand auf einem FuRschemel neben dem Fliigel. Meine
Glanzleistung war damals das “Hobellied” aus dem “Verschwender”.

Als etwa im Jahr 1856 Wagners “Lohengrin” erstmals in Karlsruhe aufgefiihrt wurde, machte
Hofkapellmeister StrauR meinen Vater darauf aufmerksam, und dieser fuhr hin, um die Oper zu horen. Im
hochsten Grad davon entziickt, kaufte er sofort den Klavierauszug und nun wurde eifrig musiziert. Meine
Mutter sang Lohengrin. Bald konnte auch ich die “Erzdhlung” auswendig.

14

Eines Tages baute ich Kartenhduser und sang dabei “In fernem Land, unnahbar euren Schritten” bis zum
SchluR: “Sein Ritter ich - bin Lohengrin genannt”. Doch glaubte ich, er heiRe “Lohengrin” und werde nur
schlecht ausgesprochen! Ich wurde aber dariiber belehrt.

Wir wohnten damals in der KapellenstraBe und hatten einen grofen Garten, der bis zum Murgdamm
fiihrte. Die Aussicht auf die Badener Berge war sehr hiibsch. In meinem jungen Herzen erwachte schon



Sehnsucht in die Ferne - nach Italien! Auch einige Végelein besaRen wir. Unser lieber, zahmer Zeisig
starb, was uns allen sehr leid tat, und mir groBRen Kummer machte. Um mich zu trésten und zu
beruhigen, legte mein Vater das tote Vdgelein in eine Schachtel und wir begruben es feierlich im Garten.
Ich konnte aber auch recht mutwillig sein! So tat ich einmal unserem Dienstmddchen Lisette einen
tiichtigen Schabernack an. Sie wusch an der Murg, und ich hatte sie gar zu gerne ins Wasser

gestoRen. Meine Krifte reichten indessen nicht entfernt dazu aus. Da falte ich den kiihnen EntschluR,
der Lisette mit meinem ganzen Gewicht auf den Riicken zu springen. Dies wirkte! Sie machte einen
unfreiwilligen Spaziergang in den kleinen FluR und wurde patschnaB. Aber auch ich bekam nasse Schuhe;
denn ich saR so fest, daB ich auf ihrem Riicken in die Murg ritt. Dies hatte ich nun allerdings nicht
beabsichtigt und fiirchtete, gezankt zu werden. Es fiel aber gnadig aus. Meine Eltern waren froh, daR mir
nichts passierte und legten mich zu Bett. Andern Tags war die Sache vergessen.

An Neujahr 1856 begann das Lernen. Vater und Mutter teilten sich in meinen Unterricht. Mit einem
Buchstabenspiel lernte ich lesen. Auch mit dem Klavier wurde begonnen. Mein Vater lieR mich Téne
erraten, Intervalle treffen; er lehrte mich die Anfange der Harmonie und ich phantasierte bald munter
darauf los.

Oktober 1857 wurde mein Vater nach Mannheim versetzt, wo ich zum erstenmale ins Theater

durfte. Webers “Oberon” wurde gegeben; wie eine Wunderwelt erschien wir alles. Ich sah auch noch
verschiedene andere Stu />

Januar 1859 kamen wir wieder nach Rastatt. Hier erhielt ich Violinstunden von einem 0Osterreichischen
Militairmusiker namens Heda, der nichts sagte als “noch einmal”. In allen anderen Fachern unterrichtete
mich mein Vater. Er opferte dafiir meist die einzige Ruhestunde nach dem Essen. Da uberhérte er mich,
was ich auf hatte, erklarte mir die neuen Aufgaben und sah meine “Schonschrift” durch, die mir oft selbst
nicht gefiel. Ich hatte dann hdufig zu meiner Entschuldigung an den Rand geschrieben: “Die Feder war
schlecht” oder ich zeichnete ein Hiauschen dazu. Wir hatten einen festen Stundenplan fiir jeden

Tag. Klavierunterricht gab mir mein Vater, so oft es seine Zeit erlaubte. Ich lbte taglich zwei Stunden
unter Aufsicht der Mutter und es kam oft vor, daR ich mich anstatt der Uebungen in freien Phantasien
erging. Meine Mutter bemerkte dies sofort und sagte dann stets: “Kind, was spielst Du denn?” - Auch
meine anderen Aufgaben lernte ich unter ihrer Aufsicht, aber meist fiir mich allein, wodurch ich
selbstiandig wurde. Selbst den Religionsunterricht gab mir der Vater, und die Schulbehérde nahm keinen
AnstoR daran. Ich gewann durch diese Unterrichtsverfahren viel Zeit, die ich sonst unnétig hatte auf der
Schulbank sitzen miissen und lernte mehr als andere Kinder. Auch hatte ich anders nicht taglich mein
Pensum Klavier und ein Stiindchen Violine iben kdnnen. Meine Eltern legten auch Wert darauf, dal ich
mich viel in der Luft bewegte, da ich ein kleines, zartes Ding war. Seilspringen und auf Stelzen gehen
waren meine tagliche Erholung. An Sonntagen kamen meine kleinen Freundinnen zu mir oder ich durfte
zu einer oder der anderen gehen. Da ich aber nur mit wohlerzogenen Kindern in Beriihrung kam, lernte
ich auch manches nicht, was man in der Schule bald versteht und blieb lange ein Kind, das getreulich an
den Osterhas und an das Christkindchen glaubte.
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Ich war sehr gut badisch gesinnt und verkehrte in Rastatt u. a. mit den Kindern einiger 6sterreichischer
Offiziersfamilien. Der italienische Krieg im Jahre 1859 erregte auch mein Gemiit und ndahrte meinen HaR
gegen den Kaiser der Franzosen. Eine schlimme Nachricht folgte der anderen. Als ich einmal bei einer



Freundin mit Puppen spielte, kamen wir beide auf den Gedanken, die dlteste und schlechteste Puppe fiir
Napoleon lll. auszugeben. Der vermeintliche Kaiser wurde nun tichtig durchgeprigelt und dann
begraben. Merkwirdiger Weise aber doch mit einigen Ehren! Wir trugen die Puppe ndamlich durch alle
Zimmer und legten sie dann in ein finsteres Kimmerchen - Napoleons Grab! Mir wurde ganz leicht ums
Herz, als der Feind versorgt und aufgehoben war!

Zu Ende 1859 wurde mein Vater nach Karlsruhe versetzt. Ich lag gerade erkaltet zu Bette und muRte
aufstehen, da alles gepackt wurde. Wir zogen aber sehr gerne in die Residenz, da wir Freunde und
Verwandte dort hatten; auch bot die groRere Stadt Gelegenheit, gute Musik zu héren. Als Violinlehrer
empfahl Hofkapellmeister StrauR den Hofmusikus Mittermayr. Dieser war ein braver, aber sehr mirrischer
Mann, geplagt mit Proben und Unterrichten. Ehe er zu mir kam, gab er gewdhnlich in der
Musikbildungsanstalt eine Stunde an drei Jungen, die ihm gemeinschaftlich das Leben sauer

machten. Allen Groll iber die “Malerfizbuben” brachte er dann zu mir mit. Auf unsere Frage: “Guten Tag,
Herr Mittermayr! Wie gehts?” antwortete er barsch: “Wies geht? Schlecht gehts! Hab kein Geld!” - Nun
begann das Spiel. Wars recht, so sagte er nichts. Zuweilen wurde er aber so unausstehlich, dak mir die
Tranen Uber die Violine rannen. “Kommt die Supp wieder?” rief er dann und brachte es so weit, daR seine
Art und Weise gar keinen Eindruck mehr auf mich machte. Dadurch wurde ich aber auch gleichgiltiger in
meinen Studien. Die langweiligen Stiicke von Dancla, Mazas, Mayseder u. dergl. gefielen mir ohnedies
nicht und ich hatte gerne einen anderen Lehrer gehabt. Straul lobte aber immer den Herrn Mittermayr,
und so gaben meine Eltern nicht nach. Manchmal war er ja auch in rosiger Laune und spielte Duette mit
mir. Ich wagte dann wohl auch spaterhin, einmal ein Stiick meiner Geschmacksrichtung aufs Pult zu
legen,
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wie Bachs Chaconne oder Mendelsohns Violinkonzert. Beides war ja noch zu schwer fiir mich, aber ich
Ubte zu meinem Vergniigen daran; spielte auch mit einer Bekannten die Mozart’schen Sonaten mit Klavier,
sowie die leichteren von Beethoven.

Es galt damals fir etwas Unerhortes in Karlsruhe, daB ein Madchen Violine spielte! Die Jungen der
Nachbarschaft stellten sich oft vor unsere Wohnung und ahmten mit den Armen die Geigenbewegung
nach! Trotz alledem wurde das Violinspiel weiter gepflegt bis Jahre 1866, wo die kiinstlerische
Ausbildung im Klavier all meine Kraft beanspruchte. Tranen vergoR ich keine mehr bei Mittermayr. Aber
nach Jahr und Tag, als wir schon langst in Miinchen wohnten, besuchte er uns einmal, wurde freundlich
empfangen und zu Tische geladen. Nach dem Essen bat er mich, ihm Klavier vorzuspielen. Ich erfillte
ihm gerne den Wunsch. Als ich zu Ende war, sah ich, daR der alte Mann weinte! Nun bildete ich mir
natirlich nicht ein, daR mein Spiel allein ihn so bewegt habe; vielmehr war es wohl auch der freundliche
Empfang und das ungewohnte Glaschen Wein, was ihn riihrte. Unwillkirlich dachte ich an “die Supp” von
damals und die nun véllig verdnderte Situation. Herr Mittermayr selbst meinte, es sei ihm bei meinem
Spiel schwer aufs Herz gefallen, daR er es in der Kunst nicht weit gebracht habe. Wir beruhigten ihn
dariiber, indem wir ihm sagten, er habe allezeit seine Pflicht erflllt und seine Kinder zu braven Menschen
erzogen! Darum kdnnten ihn Viele beneiden. - Alls meine ersten Violin-Stlicke im Druck erschienen,
schickte ich sie ihm und erhielt einen freundlichen Dankesbrief: “Ihr ergebenster und noch immer
brummiger Mittermayr” unterzeichnet. Eine Erbschaft, welche er - ein geborener Miinchener - damals in



Empfang nahm, bereitete ihm einen sonnigeren Lebensabend. Leider konnte er sich nur wenige Jahre
noch daran erfreuen! Ich bewahrte dem alten Mittermayr stets ein freundliches Andenken, und die genaue
Kenntnis der Streichinstrumente, welche sich mir durch mein Violinstudium erschloR, war mir spater von
unschatzbarem Wert.

Doch nun zuriick ins Jahr 1860. Am Vorabend meines Geburtstages wurde ich sehr ernst und traurig. Von
meinen Eltern
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darum befragt, sagte ich weinend, daB ich nun schon zehn Jahre alt wiirde, also zwei Zahlen fir mein Alter
habe und nie mehr nur eine! Mein Vater fing nun auch Geometrie mit mir an; ein Lehrgegenstand, der in
jener Zeit in Mdadchenschulen noch nicht gelehrt wurde. Ich zeichnete auch viele Landkarten. Ebenso
muRte ich von nun an meine Erlebnisse aufschreiben und ob ich meine Aufgaben gut gelernt hatte, artig
war oder nicht. Auch bekam ich Sonntags-Geld. Jeden Sonntag sechs, spdter neun Kreuzer! Dariiber
muRte ich genau Buch fithren und ich habe niemals etwas fiir Naschereien ausgegeben, mir vielmehr viele
schone und nitzliche Noten davon gekauft; denn auch zum Geburtstag und zu Weihnachten bekam ich
noch Geld, um meine Kasse zu bereichern.

Im Herbst 1860 kam eine junge Sangerin, Oesterreicherin, nach Karlsruhe. Man bat meine Eltern, sie ins
Haus zu nehmen, da sie ein Unterkommen in einer gebildeten Familie suchte. Mit Riicksicht auf mich
entschlossen sich meine Eltern dazu, denn sie erhofften flir mich davon musikalische Anregung. Ich
konnte auch bald die Partien auswendig, die N . . . studierte. Einmal war ich Sextus, dann Ortrud oder
Romeo! Die letztere Rolle riihrte mich besonders. Mein Vater ging sie abends mit N . . . durch und
begleitete ihr die ganze Oper. Wenn es nun zum letzten Akt kam: “Hier ist das Grabmal! Mit Blumen noch
bestreut, ach, noch von Tranen feucht” ging ich immer weg und steckte mich tief unter die Bettdecke, um
nichts zu horen, - denn es war zu traurig! - Als N . . . einmal in einem Konzert sang, zitterte ich aus Angst
fir sie am ganzen Korper. Sie war leider bald gezwungen, Karlsruhe zu verlassen, da ihre Stimme
erkrankte. Einige Jahre spater ging sie als Schiilerin der Frau Viardot-Garcia nach Baden-Baden. Sie
bewahrte meinen Eltern, zu welchen sie “Pappe” und “Mamme” sagte, und mir stets eine treue
Freundschaft.

Meine Klavierstudien waren unterdessen so weit vorgeschritten, dal ich bei meinem Vater “Das
wohltemperierte Klavier” von J. S. Bach spielte. Er lieR mich auch einige dieser Fugen in einzelne Stimmen
ausschreiben. Lieder transponierte ich ebenfalls viele. Das Notenschreiben machte mir sehr viele
Freude. Schon
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zu Weihnachten 1858 hatte ich ein kleines Stuickchen fir Klavier komponiert und auch jetzt begliickte ich
meinen Vater zum Geburtstag oder zu Weihnachten mit derartigen Kompositionen, die zwar gar keine
Eigenart zeigten und keinen Wert hatten, mir aber als Uebung im Aufschreiben eigener Gedanken zu
statten kamen. Zu meiner Freude durfte ich 1861 im Cacilien-Verein mitsingen und in einigen dieser



Konzerte auch neben Herrn Mittermayr im Orchester Violine mitspielen. Meine Begabung fur Musik wurde
in dem kleinen Karlsruhe nun viel besprochen und es bemiihten sich Verschiedene, meinen
Klavierunterricht Gbernehmen zu dirfen. Man hétte gerne Wunderkind aus mir gemacht. Meine Eltern
wiinschten dies jedoch nicht. Ich sollte erst ruhig alles Nétige lernen und dann nach kinstlerischer
Ausbildung 6ffentlich auftreten.

Im Herbst 1863 wurde in Karlsruhe ein neues Institute flir Mddchen gegriindet, an dem hervorragende
Lehrkrafte wirken sollten. Meine Eltern hielten es fiir geboten, mich der Sprachen und Literatur wegen als
Hospitantin anzumelden. Verschiedene Facher, wie Rechnen, Geographie, Geometrie, mathematische
Geographie und Weltgeschichte hatte ich immer noch bei meinem Vater, der darin mein einziger Lehrer
blieb. Trotz vieler Aufgaben war ich froh, auch bei ihm noch Unterricht zu haben - denn liber meine Eltern
ging mir nichts! Geschwister hatte ich keine. Was Vater und Mutter sagten, galt mir als Evangelium. Die
Vorsteherin des Instituts, Frau Wettach, eine franzésische Schweizerin, verstand indessen meine Eigenart
ebenfalls vortrefflich. Zu ihr falte ich eine groRe Zuneigung und sie hatte mich auch wirklich lieb. Bald
nachdem ich bei ihr eingetreten war, wurden etwa zwdlf Kinder anderer Familien mitten im Schuljahr aus
anderen Schulen herausgenommen und in das Wettach’sche Institut gegeben, weil ich da unterrichtet
wurde. So grol war das Vertrauen in das Urteil meiner Eltern!

Als Lehrer fiir Deutsch und Literatur hatten wir am Institute Herrn Eduard Rickles, bekannt durch seine
schénen Ubersetzungen Longfellow’scher Werke. Er war ein begabter Mann, gab interessante Stunden
und verstand es ebenso, wie Madame Wettach, die Kinder nach ihrer Individualitat zu behandeln. - Ich
bildete mir
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frihzeitig ein Urteil iber meine Lehrer sowohl, wie auch lber das, was ich las und konnte mich bei
meinem ausgepragten Sinn fir Recht und Unrecht z. B. Uiber Theaterstiicke oder Geschichten ungeheuer
aufregen. So schlief ich einmal eine ganze Nacht nicht wegen Schillers “Kabale und Liebe”, indem ich fort
und fort Uberlegte, was ich an Stelle der “Luise” getan haben wiirde! - Auch tiber Konzerte fing ich an, in
meinem Tagebuch zu kritisieren. So schrieb ich iber das am 14. Novermber 1863 unter Wagners eigener
Leitung in Karlsruhe stattgehabte “Richard Wagner-Konzert”, daR es “sehr, sehr, sehr schoén” gewesen sei
mit der Bemerkung: “nobel ist Herr Rich. Wagner!”

Wahrend ich friher die Sonntage meist mit anderen Kindern zubrachte, war ich nun in der Woche so viel
bei meinen Schulgenossinnen im gemeinsamen Unterricht, daR es mir angenehm war, Sonntags bei
meinen lieben Eltern allein zu sein, woriiber sich von 29. November 1863 die Notiz im Tagebuch findet:
“Allein ist’s am schdnsten!” - Wir hatten im Institut eine Zeitlang an Stelle von Herrn Nickles einen anderen
Professor, einen fleiBigen Mann, der aber ohne seine mitgebrachten Notizen (die ihm einmal versteckt
wurden) keinen Unterricht geben konnte. Ich verlangte von einem Lehrer, daR er sein Fach véllig
beherrschen und auswendig vortragen musse. Die kleinliche pedantische Art dieses Professors gefiel mir
nicht und ich schittete mein Herz bei “Madame” aus, die mich ruhig anhorte und begiitigend sagte: “Mais,
il se donne tant de peine!” - Das wars ja gerade, was mir miRfiel; es machte ihm zu viel Miithe. Im Jahre
1864 wurde ich im Institut zuweilen als Aushilfslehrerin verwendet. Ich lernte sehr gerne und ermahnte
auch meine Freundinnen, fleilig zu sein. Wurde ich nun einerseits von meinen Lehrern gelobt und meiner
Musik wegen von Vielen liber Gebuhr bewundert, so fehlte es anderseits auch nicht an Neid und Aerger



Uber meine Leistungen. Namentlich war es die Familie und der ganze Kreis meiner damaligen nachsten
Freundin, die immer an meinem Tun herumndérgelten und mir ins Gesicht sagten, es sei ein Unsinn von
meinen Eltern, mich so viel lernen zu lassen. “Ein junges Madchen soll nicht immer hinter den Biichern
hocken,” meinte der Professor,
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der Vater meiner Freundin. Ich war innerlich emport! Welche Taktlosigkeit, ein Kind gegen die
Vorschriften seiner Eltern beeinflussen zu wollen, die es selbst mit Dank als vortrefflich erkannte! Was
wuBte der Herr Professor denn, wo ich “hockte”! Er redete nur der Spur nach und hatte besser daran
getan, sich um seine eigenen Toéchter zu bekiimmern. Diese liberanstrengten sich allerdings nicht; dessen
konnte er gewiR sein! Wann soll man denn aber lernen, wenn nicht im Alter von 13-16 Jahren? - Und diese
Leute fuihrten immer das Wort “Bildung” im Mund; sie waren gleich bereit, von Anderen zu behaupten, sie
seien “jar nich jebildet”. DaR meine Sympathien dadurch nicht nordwarts der Mainlinie gelenkt wurden, ist
wohl begreiflich. Ich war aber sehr deutsch gesinnt und bei einem Besuch in Baden-Baden bei jener
Freundin, mit der ich seinerzeit in Rastatt den “Napoleon” begraben hatte, trauerten wir Beide um ElsaR-
Lothringen. Dies Land lag so deutsch vor unseren Blicken, als wir von Badens Hohen ins Rheintal
schauten, daR wir es nicht verschmerzen konnten, es franzosisch zu wissen! Hatten wir ahnen kénnen,
daR es uns einige Jahre spater zuriickgegeben werden wiirde!

Ostern 1865 wurde ich konfirmiert! Meine Eltern hatten mich schon mehrmals auf kleine Reisen in den
Schwarzwald, an den Bodensee und nach Ziirich mitgenommen. Mein héchster Wunsch war indessen, den
Rigi zu besteigen und dies wurde mir im folgenden Sommer auch zu Teil. Wir gingen zu Ful hinauf -
denn eine Bahn gab es damals noch nicht. Die Wunder der Alpenwelt ibten einen unermeRlichen Zauber
auf mich aus! Der Vierwaldstatter See, die GotthardtstraRe mit der “Teufelsbriicke”, wo ich beinahe
fortgeblasen worden ware (wir gingen zu Ful bis Andermatt), ferner das Tessintal und die drei
oberitalienischen Seen mit all ihren Herrlichkeiten versetzten mich in namenloses Entziicken und pragten
sich meiner Erinnerung tief ein. Aus dem darauf folgenden Winter datieren nun meine ersten eigentlichen
Kompositionen. Zu Weihnachten schrieb ich einen Chor (Die Kapelle von Uhland) und dann noch die
Lieder “Kiinftiger Friihling”, sowie “Veilchen, unter Gras versteckt”, welche in Opus 4 unverdandert spater
herausgegeben wurden. Uber diese Versuche freuten
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sich meine Eltern, weil sie eine gewisse Individualitat darin zu erkennen glaubten. Mich riihrte es ganz
besonders, daR das letzte Lied genau so begann wie ein Lied meines Vaters, welches mir aber unbekannt
war.

1866 hatten wir im Institut groRes Examen. Ich war sehr aufgeregt, denn ich mufRte ein franzdsisches
Gedicht sprechen und die GroRherzogin kam. lhre Kénigliche Hoheit saR unmittelbar vor mir. Die Mutter
meiner Freundin, welche mit der GroRBherzogin 6fters in Beriihrung kam, saR mit dem ganzen “jebildeten”
Kreis breit vorne in der ersten Reihe, um ja einer Anrede seitens der GroRherzogin gewiirdigt zu

werden. Hochdieselbe mochte jedoch durch diese Absicht wohl verstimmt sein - kurz, sie ignorierte diese



Damen vollstdndig; leider beantwortete meine Freundin auch die meisten Fragen ganz verkehrt, woriber
ich mich sehr schamte. Nachdem die GroRherzogin mit Madame Wettach und Herrn Nickles huldvoll
gesprochen hatte, wandte sie sich zum Gehen und entdeckte meinen bescheiden im hintersten Winkel
stehenden Vater, mit welchem sie gnadige Worte Gber mich sprach! Dies war eine feine Lehre fur den
“jebildeten” Kreis.

Meine Institutszeit, wahrend der ich sehr vergniigt, ja oft ausgelassen frohlich war, neigte nun zu

Ende. Ich bekam noch mehrere Jahre hindurch Privatstunden in Sprachen und besuchte einen Literatur-
Kursus bei Herrn Nickles, welcher das Institut meiner verehrten Madame Wettach Gibernahm. Es war wohl
auch die Rede davon, daB ich die Lehrerinnenpriifung machen solle. Herr Nickles wiinschte es. Dazu
hadtte ich aber doch noch viel Zeit gebraucht; ein Jahr ware mindestens fiir die Musik verloren gegangen,
und es war nun nétig, an einen kiinstlerischen Unterricht zu denken. Der Ernst des Lebens begann fiir
mich und ich war auch durch mancherlei Eindriicke schon recht ernst geworden. Ich fiihlte mehr und
mehr, daR ich in mancher Beziehung anders geartet war als andere, daR ich nicht verstanden

wurde. Allerdings hielt ich ja auch unverriickt fest an dem Weg, den meine Eltern mir vorgezeichnet
hatten und den ich selbst zu gehen wiinschte - den dornenvollen Kiinstlerpfad! Man hatte es damals in
Karlsruhe fiir viel standsgemaRer und passender gehalten, wenn meine Eltern mich gut verheiratet hatten,
was selbst damals schon hatte
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geschehen kénnen. Aber sie kannten ihr Kind besser! Niemals wiirden sie mich in ein Joch gedrangt
haben und ich - so gerne ich ihre Wiinsche erfiillen wollte - hatte mich auch nie zu einer Ehe zwingen
lassen; wiirden aber ebensowenig gegen den Willen meiner Eltern geheiratet haben. Ich hatte nun schon
ganz bestimmte Ansichten und sprach diese, wenn auch keineswegs unbescheiden, so doch mit Freimut
und jugendlicher Lebhaftigkeit aus. Mancherlei Kleinlichkeiten und Klatsch, in Karlsruhe althergebracht,
machten mich zuweilen gereizt. Ich war eben noch jung! Welch weiter Weg war es doch vom heiRen Eifern
der Jugend bis zur liberlegenen Resignation des Alters - bis zur Einsicht, daR der Einzelne gegen
Verhaltnisse und Vorurteile nichts vermag und bis ich fiir die kurze, noch librige Spanne Lebenszeit nichts
mehr wiinschte als Ruhe und Frieden und mich von dem abwandte, was mir nicht gefiel! Wohl dem, der
gleich mir unabhangig genug ist, um dies zu diirfen!
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Meine kiinstlerische Ausbildung

Da ich das Klavier zu meinem Hauptinstrument erwahlt hatte, wurde nun allen Ernstes an einen
kunstlerischen Unterricht fir mich gedacht. Vor mehreren Jahren schon hatte mein Vater nach Stuttgart
geschrieben, um am dortigen Konservatorium Erkundigungen einzuziehen. Ich wiirde angenommen, hiel
es, aber ich misse alles vergessen, was ich bisher gelernt habe und ganz von vorne anfangen. Dies
behagte meinem Vater nicht und lieR auf ein sehr pedantisches Verfahren schlieRen. Die allein selig
machende Methode des Herrn Lebert wurde mir demnach erspart; doch habe ich dessen treffliche



Klavierschule bei meinem Vater ganz durchgenommen. Sie war jedenfalls das Beste am Stuttgarter
Konservatorium! Was ich spdterhin von der geistlosen dortigen Auffassung erfuhr und selbst horte, was
mir ferner Uber die haufigen, durch die sonderbare Handhaltung hervorgerufenen Verrenkungen erzahlt
wurde, bestarkte mich in der Ueberzeugung, daR meine Eltern Recht hatten, als sie einen anderen
Unterricht fiir mich wiinschten.

Karlsruhe besaR in Hofkapellmeister W. Kalliwoda einen feinsinnigen und sehr beliebten Klavierspieler, der
jedoch dafiir bekannt war, daR er ungern Unterricht gab. Auf die Bitte meines Vaters lieR Kalliwoda sich
indessen herbei, mich zu héren und ich konnte am 27. Februar 1866 in mein Tagebuch schreiben: “Herr
Kalliwoda ist mit meiner Handhaltung zufrieden, Gber meine Kompositionen erstaunt und verspricht
schone Resultate.” - Am 16. April hatte ich dann die erste Stunde, und nun begann ein ernstes

Studium. Ich tbte auRerordentlich fleiRig, um meinem Lehrer Freude zu machen und hatte auch die
Genugtuung, daB dieser sehr
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mit mir zufrieden war. Ich bekam nun groRe Aufgaben und sollte schon in kommenden Winter zum ersten
Male in einem Konzert spielen; indessen erkrankte Hofkapellmeister Kalliwoda im Spatherbst an einem
schweren Nervenfieber mit verschiedenen Riickfillen, so dal er zehn Monate lang keinen Dienst im
Theater tun konnte und aus Gewissenhaftigkeit so lange auch keine Privatstunden gab. Dies war eine
grole Pause, wahrend welcher ich ganz allein auf mich angewiesen blieb und eifrig weiter studierte.

Der Winter 1866/67 ware ohne jegliche Anregung fiir mich geblieben, hatte nicht Kammersanger Anton
Haizinger Ende September eingewilligt, mich als Schiilerin anzunehmen. Obgleich meine tiefe Altstimme
keineswegs stark war, galt ich doch viel bei dem alten Herrn, denn ich traf natirlich alles vom Blatt und
hatte nach seinem Ausspruch “ein unverschamtes Gedachtnis”. Im Laufe der nachsten drei Jahre, bis zu
dem am 31. Dezember 1869 erfolgten Tode Haizingers, lernte ich bei ihm die ganze Schule von Bordogni,
sowie viele Arien und Lieder. Er war auBerordentlich lebhaft; gefiel ihm etwas recht gut, so konnte er vor
Freude mit der Faust auf den Fliigel schlagen, daR das Instrument zitterte. Klavier konnte er kaum
spielen; daher begleitete ich mit Ausnahme der Uebungen alles selbst. Oft fuhr er mit dem Fingern den
Gesangsnoten nach, ohne daran zu denken, daR er mir den ganzen Text zudeckte. Die groRte Freude
bereitete es mir aber, wenn ich dem alten Herrn Einiges begleiten durfte! Als Sechsundsiebzigjahriger
sang er noch mit Leichtigkeit aufs hohe B mit dem echten, wundervollen Tenorklang, den man jetzt so
selten hort. Es waren vorzugsweise die groRen Franz Schubert’schen Balladen, welche er mir vorsang oder
altitalienische Kompositionen. Oft erzahlte er mir dann auch aus seiner Glanzzeit, wie er in Paris, London
und Petersburg gleich der Schroder-Devrient gefeiert wurde. Oder er beklagte sich liber andere
Schiilerinnen, die trotz schoner Stimmen ihm keine Freude machten; denn “was nitzt mich die Stimm’,
wenn eine 's Herz im Ellenbogen hat!” - Wir sangen auch zuweilen zu zweien oder dreien bei ihm und
mitunter italienische Stiicke, die nicht nach unserem moderneren Geschmack waren. Herr Haizinger sagte
dann wohl auch einmal: “I hatt noch so schone Sachen, aber
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die Sappermenter wollens ja not singen!” - Im Theater sal der alte Herr neben dem Musikreferenten K.,
welcher ihn ofters ausholen wollte und um sein Urteil fragte. “l mein nix,” erwiderte ihm Haizinger, “ - weil
i nd6t mein Urteil morgen in der Karlsruher Zeitung lesen will”. - Als ich die ersten Konzertspiele wagte,
gab der gute alte Herr mir vorher stets seinen Segen. Er nannte mich “seine kleine Person” und die
Haushalterin durfte mich nie abweisen.

Wadhrend Haizingers Frau, die ebenfalls beriihmte Schauspielerin am Wiener Burgtheater, Amalie Haizinger,
damals noch aktiv und in Wien wohnhaft war, lebte Anton Haizinger schon seit einer Reihe von Jahren im
Ruhestand. Sein Haus (WaldstraBe Nr. 14) hielt er in musterhafter Ordnung und arbeitete selbst im
Garten. Oft wurde er aus ihm zur Stunde heraufgerufen. An seiner Tir stand einfach “Herr Haizinger”
angeschrieben. In den Theaterferien kam meistens “die Frau” aus Wien, und er lieR ihr zu Ehren einmal
das ganze Haus frisch anstreichen. Eines leichten Schlaganfalles wegen konnte er sie jedoch nicht an der
Bahn abholen und mein Vater ging deshalb dahin, um sie zu empfangen und auf den Zustand ihres
Mannes vorzubereiten, indem er sagte, Herr Haizinger sei nicht ganz wohl. “Was fehlt em denn? Der isch
ja von Porzellan!” sagte sie auf gut Karlsruherisch. Haizingers vielgeliebte Ordnung wurde durch “die Frau”
vollig aus dem Gleis gebracht. Es gab dann viel zu tun und die Haushélterin hatte eine schwere Zeit. Frau
Haizinger behauptete im Scherz: “Wenn die Hiihner nicht genug Eier legen, so legt die alte G. aus Angst
selber eins.”

Kam man um jene Zeit ins Haizinger’sche Haus, so fand man “die alte Haizinger” meistens im Garten. Im
ihrer Staatshaube sal® sie da, ein Strickzeug in der Hand und einen Band franzoésischer Theaterstilicke vor
sich auf dem Tisch. Sie war sehr lebhaft und unterhaltend. Haizingers erfreuten und natiirlich auch mit
ihrem Besuch und brachten einen Nachmittag oder Abend bei uns zu. Frau Haizinger sang auch ganz gut,
mit vortrefflicher Koloratur. Eine prachtvolle Stimme (Heldentenor mit Baritontiefe) hatte auch beider
Sohn, der k. und k. Feldmarschall-Leutnant Toni
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Haizinger, welcher mit seinen Eltern bei uns musizierte. Ich begleitete ihm u. A. Schubert’s “Erlkénig”,
“Zwerg”, “Nachtstiick” und “Die Allmacht”, welche er wundervoll sang. Es war riithrend, wie seine alten
Eltern sich liber seinen Gesang freuten.

Waren die Ferien zu Ende und “die Frau” samt ihrer “Resi” wieder abgereist, so raumte der alte Haizinger
auf! Ich erinnere mich noch gut, wie er mich mit Stolz an seinen Wascheschrank fiihrte, an dessen Tir er
das ganze Verzeichnis der darin aufbewahrten Wasche geklebt hatte. - Da ich selbst sehr ordnungsliebend
und mit militarischer Piinktlichkeit erzogen war, tat mir diese Ordnung wohl, und ich freute mich, ihr bei
einem so groRen Kiinstler zu begegnen. - Nach dem Tode Anton Haizingers wurde mein Vater
bevollmachtigt, den ganzen NachlaR zu ordnen, den Hausverkauf und die Versteigerung zu besorgen. In
seiner sinnigen Weise erstand er mir manches Andenken an den verehrten vaterlichen Freund und
Lehrer. So bewahre ich heute noch Haizingers Klavierstuhl, den er damals frisch Gberziehen lieR und mir
auch mit Stolz zeigte, als stummen Zeugen seines einstigen herrlichen Gesanges!

Im August 1867 begann wieder mein Studium bei Kalliwoda. Ich hatte ihm bei Gelegenheit seines Besuchs
bei uns zwar einmal vorgespielt und er fand damals, daR ich auch allein vorangeschritten sei. Inzwischen
wurde mir ein groRBer Wunsch erfillt: ich erhielt einen wundervollen Konzertfliigel, den Kalliwoda mit uns



in Stuttgart bei Rich. Lipp aussuchte. Er nahm sich meiner nun mit groRem Eifer an und hielt viel zu viel
auf mich. Ich dagegen war sehr unzufrieden mit meinem Klavierspiel. Dazu kam, daR Kalliwoda infolge
der damals noch lblichen Medikamente an Gedachtnis verloren hatte und zwar nicht sein musikalisches,
sondern mehr die Erinnerung im allgemeinen. Bei der GibermaRig guten Meinung, welche Kalliwoda von
mir hegte, glaubte er nun, ich hatte schon viel mehr bei ihm studiert, als es tatsachlich der Fall war. Hatte
ich doch nur wenige Monate bei ihm Unterricht gehabt! Er brachte mir groRe Verzeichnisse von Werken,
die ich studieren sollte. Wie Bergeslast fiel dies alles auf mich, denn ich glaubte, es sei Mangel
meinerseits, daR mir diese Stiicke noch alle
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fremd waren! Anstatt mich in Ruhe durch unsere ungeheure Klavierliteratur durchzuarbeiten, tibte ich nun
in einer wahren Hetze. Ich bewdltigte allerdings viel und mein Lehrer sagte oft: “Dies kénnen Sie {iberall
spielen”; allein es war ganz unmaoglich, daR ich schon mit allem fertig war. Ich empfand auch den Mangel
eines griindlichen theoretischen Unterrichts. Kalliwoda sagte selbst ganz ehrlich, daR er kein Lehrer fiir
Komposition sei. Trotzdem hatte er die Freundlichkeit, meine Anfangskompositionen durchzusehen und
bemerkte: “Es ist fast unglaublich, daR Sie das alles so allein gemacht haben!” - Da mir die Formenlehre
noch ganz unbekannt war, wagte ich mich fast nur an Lieder fiir eine oder mehrere Stimmen, weil dabei
die Form durch den Text gegeben war. Spater, als ich in Minchen sehr griindliche theoretische Studien
machte, wurde mir auch tiber mein Klavierspiel vieles klar und ich dachte mit Schrecken daran, wie
leichtsinnig ich in Karlsruhe 6ffentlich auswendig gespielt hatte! Ich lernte ja sehr leicht und spielte bei
Kalliwoda viel auswendig, aber nur nach dem Gehor und hatte - obgleich mir dies Gottlob nie passiert ist-
ebensogut stecken bleiben konnen. Erst in Minchen lernte ich von selbst mit vélliger theoretischer
Sicherheit auswendig spielen.

Es war natirlich, daR dieses aufregende Ueben meiner ohnedies nicht sehr festen Gesundheit

schadete. Ich spielte zwar nie mehr als vier Stunden taglich; doch war auch dies zu viel fiir mich. Oft
wurde ich recht kleinmitig. Meine Eltern und mein Lehrer ermahnten mich, Riicksicht auf meine
Gesundheit zu nehmen, denn ich spielte zuweilen im Schlaf Klavier! Herr Kalliwoda sprach mir freundlich
zu, “mutig zu sein und nicht zu bescheiden; alles leicht zu nehmen”; er fand mich immer “ungeheuer
weit”. Ich teilte diese Ansicht nicht. - Am Anfang hatte Kalliwoda mir seine Lieblingsstiicke von Liszt,
Chopin etc. sehr schon vorgespielt; auch einiges von Bach und Schumann. Mozart oder Beethoven
erinnere ich mich nicht, privatim von ihm gehort zu haben. Er behauptete stets, ich trafe immer das
musikalisch Richtige, und hatte ich einmal ein Stiick studiert, so war er nicht mehr zu bewegen, es mir
vorzuspielen! Und gerade dann hatte dies den meisten Wert fiir mich gehabt. Es war durch seine
Krankheit offenbar scheu und angstlich geworden.
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Im November 1867 sollte ich in Kalliwodas “Philharmonischem Verein”, einer geschlossenen Gesellschaft,
zum ersten Mal vor das Publikum treten, und zwar wollte mein Lehrer mit mir auf zwei Fliigeln das
“Hommage a Handel” von Moscheles spielen. Es war dies keine schwere Aufgabe fiir mich. Als es etwa



noch drei Wochen waren bis zu dem Konzert, gab der “Cacilien-Verein”, dessen Dirigent G. sich immer
sehr feindselig gegen Kalliwoda benahm, sein erstes Programm bekannt, auf welchem sich das “Hommage
a Handel” in vierhdndiger Bearbeitung befand. Zwei untergeordnete Schiilerinnen des Herrn G. sollten es
spielen. Der Zufall war so merkwiirdig, daR man an eine Intrigue hatte glauben kénnen; doch hatte ich
von unserem Plan noch nichts verlauten lassen. Wir hdtten es trotzdem auch ganz gut spielen kénnen,
denn das Publikum war ein anderes. Meine Eltern eilten durchaus nicht, mich 6ffentlich zu produzieren;
aber Kalliwoda wiinschte sehr, mich einmal vorzufiihren und dnderte, kaum mebhr als vierzehn Tage vor
dem Konzert, das Programm, indem ich das Quintett in Es-Dur fur Klavier und Blasinstrumente von Mozart
mit einer dazu komponierten Kadenz meines Lehrers, sowie den ersten Flligel von J. S. Bach’s Konzert fiir
drei Klaviere in D-Moll noch ganz frisch studieren muBte. Kalliwoda spielte den zweiten, Hofkapellmeister
Levi den dritten Fliigel. Dieser machte sich in den Proben recht wichtig und wollte mir imponieren, was
aber die Wirkung total verfehlte. Wo ich eine derartige Absicht bemerkte, machte ich innerlich Front. Von
frihester Jugend an hatte ich eine Abneigung gegen AeuRerlichkeiten und lieR mir nur durch Leistungen,
die fir sich selbst sprachen, imponieren. Uebrigens war Levi ein gebildeter und sehr artiger Herr, der mir
sagte, ich miisse nun “mit Orchester spielen”.

Das Konzert, welches am 27. November stattfand, war fiir alle, die mir nahe standen, ein sehr wichtiges
Ereignis! Ich selbst war recht ruhig und bemiihte mich, alles so gut wie méglich zu machen. Das
Publikum war sehr freundlich, rief mich jeweils hervor und auch die anwesende GroRherzogin
applaudierte. Es gab viele Gratulationen. Kalliwoda sagte, er habe “schon lange keine solche Freude mehr
gehabt”. - In meinem Tagebuch bemerkte
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ich damals, dal in den Karlsruher Kaffevisiten “viel und Gbertriebenes Lob” (iber mich ausgesprochen
wurde. Anderseits fehlte es auch nicht an MiRgunst tiber diesen gliicklichen ersten Versuch. - Ich
besuchte nun alle Konzerte, welche stattfanden und duRerte in meinem Tagebuch mein Urteil, Gbte mich
so schon frith im Rezensieren. Mit achtzehn Jahren schrieb ich kleine Artikel, welche die “Badische
Landeszeitung” jeweils annahm.

Als ndchste Konzertleistung hatte mein Lehrer das Es-Dur-Konzert von Beethoven mit Orchester
projektiert; allein auch dieses wurde von einem auswadrtigen Kiinstler mir vorweg gespielt. Ich studierte
nun Mendelssohn’s G-Moll-Konzert, welches mich damals recht anstrengte. Wir brachten im Sommer 1868
einige Zeit in Konstanz zu meiner Erholung zu und dieser Aufenthalt regte mich auch wieder zur
Komposition einiger Lieder an. - Als nun der Winter kam, wurde meine Mitwirkung in einem
Abonnementskonzert des Hoforchesters angenommen. Es war dies ein groRer Schritt voran, da in diesen
Konzerten nur Kinstler mitwirkten und diese vor dem Forum der 6ffentlichen Kritik stattfanden. Darum
schien es meinem Vater in Riicksicht auf seine Stellung geboten, erst die Meinung unseres gnadigen
Landesflrsten zu erkunden, ehe er seine Einwilligung gab. Seine Konigliche Hoheit der GroRherzog stellte
meinem kunstlerischen Streben aber nichts entgegen, sondern duBerte meinem Vater gegenuber
wiederholt, “daR er die Kunst ehre und sie freue, wenn ich dieselbe ausiibe.” Ohne diesen toleranten Sinn
unseres Landesherrn ware es mir nicht moglich gewesen, 6ffentlich zu spielen, so lange mein Vater aktiv
war; denn der damalige Kriegsminister, ein preuBischer General, der direkte Vorgesetzte meines Vaters,
besal diesen toleranten Sinn nicht, obgleich er viel mit Kiinstlern verkehrte und sich einbildete, sehr
musikalisch zu sein. -



Am 9. Dezember spielte ich alsdann im Abonnementskonzert und hatte mit Mendelsohns G-Moll-Konzert
einen schonen Erfolg. Der ganze Hof war anwesend. Man fand meine Fortschritte Uberraschend; auch die
Kritik duBerte sich tibereinstimmend sehr giinstig, so daR ich zufrieden sein konnte. - Es lag durchaus
nicht im Wunsche meiner Eltern, noch in meiner Absicht, in Karlsruhe oft
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in Konzerten zu spielen. Mein Lehrer schob mich aber bei jeder Gelegenheit vor, was ja gewiR gut
gemeint war - aber bei Manchen auch Neid hervorrief. So hatte er bald nach dem Abonnementskonzert, in
dem ich gespielt hatte, ein kleines Konzert im Philharmonischen Verein zu geben, dessen Programm etwas
dirftig ausgefallen war. Kalliwoda bat mich nun angelegentlich, eine Nummer zu spielen; es sei eine
Gefalligkeit fiir ihn und fiir den Verein! Ich konnte es nicht abschlagen und wurde auch wieder sehr
freundlich vom Publikum aufgenommen. Trotzdem gab es Leute, welche behaupteten, ich wolle mich
héren lassen und die mir durch Klatsch das Leben sauer machten. Es war ein schlechter Dank fiir meine
Aushilfe, zumal das 6ffentliche Spiel mich damals noch recht angriff, obgleich ich ruhig schien.

Bisher hatte ich Einladungen zu Abendgesellschaften, zu welchen man mich gerne beigezogen hatte, stets
abgelehnt. Ich war ja noch recht jung und brauchte Zeit und Kraft fiir mein Studium. Nun kamen aber
Einladungen von Kriegsminister, die ich nicht gut ablehnen konnte. Ich spielte deshalb dort und entschlof
mich auch, den Ball zu besuchen, obgleich ich mir gar nichts aus derartigen Vergniigungen

machte. Indessen reizte es mich doch, den Karlsruhern zu zeigen, daR ich trotz 6ffentlichen Spieles da
eingeladen war! In mein Tagebuch schrieb ich bei dieser Gelegenheit Januar 1869): “Die Herren sind
entweder zu jung oder recht abgeschmackt; verniinftige, natirliche Leute gibt es nur wenige.” Uebrigens
wurde mir auf diesem Balle die Ehre zu teil, Ihrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin auf hochstderen
Wunsch von meinem Vater vorgestellt zu werden und lhre Kénigliche Hoheit unterhielt sich sehr gnadig
mit mir.

In diese Zeit fiel auch ein musikalisches Ereignis, namlich die am 5. Februar 1869 stattgehabte Auffiihrung
von R. Wagners “Die Meisterfinger von Niirnberg”. Da unser erster Tenor krank geworden war und man
die Premiere nicht verschieben wollte, muRte Nachbaur aus Minchen kommen, um den “Walther von
Stolzing” zu singen. Ich verzeichnete meine Eindricke natiirlich wieder im Tagebuch und schrieb tiber
Nachbaur: “Er scheint sehr eitel zu sein, diinkt sich weniger als Walther, sondern als Nachbaur und sang
ofter ans Publikum anstatt an die versammelten Meistersinger.”
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Das Werk selbst fand ich sehr interessant; den Chor zu schwach, die vielen Rezitative gedehnt, den dritten
Akt durchwegs sehr schon. Vortrefflich die Satyre. Die zweite Auffihrung gefiel mir noch viel besser.

Im Frihjahr 1869 machte ich auch meinen ersten Konzertausflug und zwar in meine Vaterstadt Rastatt, wo
ich an einem “Offiziersabend” im Museum spielte. Unter verschiedenen Solostiicken gab ich dabei Wagner-
Liszt’s “Spinnerlied” zum Besten, bei welchem die Zuhorer in den hintersten Reihen auf die Stiihle stiegen,

um besser sehen zu kénnen. Die verschiedenen heiteren Vorkommnisse dieses Abends schilderte ich viel

spater mit anderen Erlebnissen in dem Aufsatz “Erinnerungen eines alten Fliigels” welcher zuerst in der



“Neuen Berliner Musikzeitung” Nr. 18 von 28. April 1892, dann im “Badener Badeblatt” vom 17. September
1900 erschien. Man hdtte mir damals in Rastatt gerne ein Standchen gebracht, allein die beiden
Militarmusiken waren abwesend, was mir recht leid tat; denn ich war kindisch genug, mich iiber ein
Standchen zu freuen.

Im Sommer 1869 durfte ich mit meinen Eltern nach Wien reisen, wo ein Bruder meines Vaters lebte, der
samt seiner Familie uns sehr nahe stand. Wir hielten uns in Augsburg auf, wo ich Kapellmeister
Schletterer kennen lernte. In Miinchen verbrachten wir einige Tage; ferner wurde in Reichenhall,
Berchtesgaben und am Kénigsee, sowie in Salzburg verweilt. Wien gefiel mir auRerordentlich. Die
Riickreise ging uiber Regensburg (mit Walhalla) und Nirnberg, welche altertiimliche Stadt groRen Reiz auf
mich ausiibte. Dann fihrte das Rundbillet tiber Lindau, Konstanz und Basel, wo ich dem Kapellmeister
Reiter vorspielte, an den mich Kalliwoda empfohlen hatte. Von all dem Schénen und Interessanten, was
ich erlebte, bewegte mich am meisten die Erinnerung an Beethovens und Schuberts Grab auf dem alten
Wahringer Friedhof! Beide sind jetzt, da ich dieses schreibe, schon langst auf den neuen Wiener
Zentralfriedhof Gberfiihrt. - Eine Erinnerung ganz anderer Art, aber auch sehr interessant, war eine
Vorstellung in Wiener Burgtheater, in der Frau Haizinger mitwirkte. lhr natiirliches, humorvolles Spiel
gefiel mir ungemein.
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Musikalische Auffiihrungen gab es inmitten des Sommers keine in Wien.

Der Winter 1869 auf 1870 sah mich wieder fleiRig beim Studium. Konzert-Aufforderungen von Basel,
Augsburg und Heidelberg brachten mir auch auswartige freundliche Erfolg. Ich spielte tiberall mit
Orchester und verschiedene Solostiicke. Am interessantesten gestaltete sich fir mich mein Spiel in
Heidelberg, wo ich den Generalmusikdirektor Franz Lachner aus Miinchen kennen lernte. Der alte Herr
bewies mir viel Wohlwollen und auch spaterhin stets ein gitiges Interesse. GroRe Freude bereitete ihm in
Heidelberg meine Wahl des Mozart’schen D-Dur-Konzertes, zu welchem ich eine selbstkomponierte
Kadenz spielte. Diese war zwar nur ein bescheidener erster Versuch, erfreute sich aber trotzdem seines
Lobes und erregte die Aufmerksamkeit des Kapellmeisters Levi, welcher anwesend war und fragte: “Ist’s
wahr, haben Sie die Kadenz gemacht?” - Einige Wochen spdter reisten meine Mutter und ich wieder nach
Heidelberg, um Anton Rubinstein zu horen, welcher da ein Konzert gab. Sein Spiel entziickte mich

sehr. Ich wurde ihm auch nach dem Konzert vorgestellt.

Schon seit einiger Zeit unterrichtete ich zwei Freundinnen im Gesang. Das Lehren machte mir

Freude. Geschah es bisher aus Freundschaft, so beschloR ich nun, meine Kenntnisse auch noch weiter zu
verwerten. Kalliwoda war gerne bereit, mich als Klavierlehrerin zu empfehlen und ich bekam bald einige
Schilerinnen. Auch ein Engagement von Dupressoir zur Mitwirkung in einem der damaligen
Solistenkonzerte zu Baden-Baden stand mir in Aussicht, doch konnte ich dieses aus Riicksicht auf die
Vorurteile des Kriegsministers nicht annehmen, da ich meinem Vater keine Unannehmlichkeiten bereiten
wollte. Richard Pohl forderte mich im folgenden Winter fiir ein Konzert in geschlossener Gesellschaft auf,
was ich hatte annehmen dirfen; doch befand ich mich damals krank in Wien.

Inzwischen war der deutsch-franzosische Krieg ausgebrochen; viele meiner Verwandten standen im

Feld. Mein Vater wollte gerne ins Hauptquartier zum GroRherzog. Seine Anwesenheit in Karlsruhe als Chef
der 6konomischen Abteilung des Kriegsministeriums war aber so dringend nétig, daR er Gott sei Dank



nicht fort konnte!
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Ganze Nachte hindurch stand er am Bahnhof, um die Proviantziige zu tiberwachen. Einmal brachten wir
ihm das Essen aufs Ministerium. Die allgemeine Aufregung war ungeheuer. An Kunst dachte niemand
mehr. Die Theatervorstellungen wurden eingestellt und erst, nachdem Sieg um Sieg erkampft und
StraBburg gefallen war, begannen die Vorstellungen im Theater wieder. Kam nun wahrend eines Stiickes
eine Siegesbotschaft, so wurde sie vom Regisseur auf offener Szene vorgelesen; Publikum und Kiinstler
stimmten in heller Begeisterung “Die Wacht am Rhein” an. Einmal ereignete sich dies wahrend einer
Auffiihrung von Mozarts “Entfiihrung aus dem Serail”, wobei sich die tiirkischen Kostiime sehr komisch
ausnahmen.

Auch die Konzerte feierten wahrend des Krieges fast vollig; nur bei Gelegenheit des hundertjahrigen
Geburtsfestes Ludwig van Beethovens fand ein solches statt, in dem ich des Meisters Chorfantasie

spielte. Kalliwoda hatte mich schon seit ldangerer Zeit mir selbst Giberlassen; er behauptete stets, ich sei
fertig und brauche ihn nicht mehr. Als nun der Krieg sich immer mehr nach Frankreich zog und fiir uns
nichts mehr zu beflirchten war, ging meine Mutter fir einige Wochen mit mir nach Wien, um mir doch
einige musikalische Anregung und neue Eindriicke zu verschaffen. Kaum dort angelangt, wurde ich
jedoch schwer krank und lag sechs Wochen am Scharlachfieber. Unser Aufenthalt verlangerte sich
dadurch auf beinahe drei Monate. Als ich wieder versucht hatte, Klavier zu spielen, kam Chormeister Ernst
Frank, ein Schiiler Franz Lachners, um mich spielen zu horen. Sein Lehrer hatte mich ihm empfohlen. Es
handelte sich namlich um meine Mitwirkung in einem Konzert des “Akademischen Gesangvereins”,
welches Frank dirigierte. Die Aufforderung erfreute mich und regte mich so an, daR ich zusagte. Mozarts
D-Moll-Konzert mit Orchester war ja keine zu anstrengende Aufgabe fir mich und so wagte ich es, dieses
Stiick nach etwa vierzehn Tagen im groRen Musikvereinssaal zu spielen. Das Publikum war sehr
freundlich, rief mich zweimal hervor und ich war recht vergnuigt tGber den Erfolg. De Kritik dagegen
behandelte mich schlecht. Soviel ich jetzt noch liber meine damaligen Leistungen zu urteilen vermag,
waren diese fiir einen so groRen Saal und ein verwdhntes Publikum wohl auch noch nicht ausreichend. Ich
hatte ja immer gefiihlt, daR mir etwas fehle;
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etwas, das in Karlsruhe tiberhaupt nicht zu erringen war. Vorlaufig muRte ich jedoch erst an meine
Gesundheit denken. Eine heitere Episode, welche fiir die Wiener Konzertverhéltnisse bezeichnend ist, mag
hier noch erwdahnt werden. Herr Frank sagte mir vor dem Konzert: “Bouquet brauchen Sie sich keines zu

”

bestellen; Sie bekommen eines von dem Verein.” Ich erwiderte ihm sehr erstaunt, ob er denn glaube, daR
ich mir jemals selbst ein Bouquet gekauft habe? “Ja, was wollten Sie denn tun, wenn Sie keines
erhielten?” fragte er. “Dann kdme ich ohne Bouquet!” Er fand dies sehr naiv und erzdhlte folgendes: Frau
Duftmann wirkte einmal in einem Vereinskonzert mit; sie befand sich im Kiinstlerzimmer, ordnete ihre
Toilette und hatte ein groRes Bouquet vor sich auf einem Tisch liegen. Der Vorstand des Vereins, welcher

dafiir bekannt war, daR er die Bouquets stets mit sehr passenden Redensarten zu liberreichen pflegte und



deshalb den Uebernamen “Komplimentier-G.” erhalten hatte, glaubte, das Bouquet sei vom Verein fiir Frau
Dustmann bestellt, nahm es und uberreichte es ihr mit salbungsvollen Worten. Sie horte ihn ruhig an und
erwiderte dann lachend: “I dank lhne, lieber G., aber i hab mirs wirkli selber koaft!” -

Nachdem ich in Wien noch verschiedene Opern gehdrt hatte und von dem Leben und Treiben der
Kaiserstadt ganz hingerissen wurde, kehrten wir wieder nach Karlsruhe zuriick, welches mir mit seinen
stillen, leeren StraRen wie eine fiirchterliche Eindde erschien! Doch fand ich ja da meinen Vater und unser
trautes Heim; meine Bekannten waren alle sehr freundlich zu mir, und so gewohnte ich mich wieder

an. Der Sommer war verschiedenen Badkuren gewidmet, und ich machte mit meinen Eltern die Rheinreise
mit Aufenthalt in Mainz, Wiesbaden, Koblenz und Koln. Die Fahrt auf dem deutschen Strom ubertraf all
meine Erwartungen; der Kélner Dom entziickte mich. Wir fuhren dann zu Schiff bis Rotterdam, sahen
Utrecht, fuhren von Kampen liber die Zuidersee nach Amsterdam und von da nach dem Haag und
Scheveningen. Die hollandischen Stadte waren mir sehr interessant. Nun sah ich zum ersten Mal das
Meer und verweilte da mehrere Wochen. Mein Vater konnte nicht die ganze Zeit bei uns bleiben, und so
waren wir in diesen Jahr leider viel getrennt. Aber der Zweck unserer Reisen wurde
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erreicht: ich erholte mich sehr. Auf der Heimreise sahen meine Mutter und ich noch die schéne
Musenstadt Bonn, machten die Rheinfahrt abermals zu Schiff und besichtigten das Lutherdenkmal in
Worms und den ehrwiirdigen Dom.

Als ich Ende Oktober aufgefordert wurde, in dem Karlsruher Streichquartett Deeke-Lindner mitzuwirken,
wahlte ich Rob. Schumanns Klavierquartett und errang einen schénen Erfolg. Man fand, daR ich an Kraft
gewonnen habe. Von da an interessierte sich auch Hofkapellmeister Levi fiir mein Talent. Er war erstaunt
Uber meine Technik und gab mir auch kleine Alt-Soli im Philharmonischen Verein, wo ich als “Leithammel”
sehr begehrt wurde. Die Zahl meiner Schiilerinnen mehrte sich. - Da mir Zerstreuung verordnet war und
meine Bekannten mir keine Ruhe lieRen, so machte ich auch einige Balle im Museum mit, aber ohne
jegliches Interesse; ich war froh, daR der Fasching kurz wahrte. -

Im Sommer 1872 muRte ich nochmals nach Schwalbach und dann machten meine Eltern eine groRe Reise
mit mir. Ueber Niirnberg ging es nach Passau, von da zu Schiff nach Linz und Wien. Die Donaufahrt ist
schon, aber nicht mit dem Rhein zu vergleichen, dessen Ufer abwechslungsreicher, groRartiger und viel
belebter sind. Dafur ist die Anfahrt in Wien am Franz-Josephs-Quai um so herrlicher! Die Kaiserstadt an
der blauen Donau hat mich stets hoch entzickt. Wir verweilten hier wieder einige Tage, besuchten Frau
Haizinger sowie verschiedene Sehenswiirdigkeiten und auch zwei Vorstellungen im Opernhause: “Die
Meistersinger” und den “Fliegenden Hollander” von R. Wagner. Ein herrlicher Zufall! Betz gastierte als
Hans Sachs; Labatt sang den Walther, Fraulein Ehun die Eva. “Das waren schdne Leistungen” sagt mein
Tagebuch - “dagegen waren David, Beckmesser und Pogner lange nicht so gut wie in Karlsruhe, und das
Zusammenspiel lieR viel zu wiinschen librig. Die Lehrbuben spielten geradezu gemein. Chor und
Orchester fullten das Haus trefflich und es gelang alles mit Ausnahme der OQuvertiire recht

gut. Dekorationen prachtvoll. Beckmesser sang sein Standchen an das Publikum statt an die Lene.” -
Betz sang auch den “Holldnder” wundervoll. Im “Volksgarten” horten wir das Orchester unter Strauf
spielen, der mit dem Bogen dirigierte
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und tapfer mitgeigte. - Ausfliige nach Kloster Neuburg, auf den Leopoldiberg und in die Briihl entzlckten
mich sehr und ich bewunderte aufs Neue die herrliche Lage von Wien. Wir hielten dann im nahen Baden
an, machten die uns schon bekannte wundervolle Fahrt Gber den Semmering, verweilten auf dem
“Erzherzog Johann”, in Miirzzuschlag, Graz, Marburg an der Drau und in Adelsberg, wo wir die groRartige
Tropfsteinhohle besichtigten. Durch die 6den Gegenden des Karsts ging Reise nach Triest an dem
stahlblauen Adriatiko, welches mir viel mehr imponierte als die Nordsee. Das Leben und Treiben am
Hafen, wo vom Molo San Carlo die groRen Schiffe nach Konstantinopel, Afrika und Indien auslaufen, gefiel
mir ausgezeichnet. Von der héher gelegenen dlteren Stadt und der Kathedrale Gibersahen wir das weite
Meer. AuBerordentlich interessant und schon fand ich das SchloR Miramar, einst Eigentum des
ungliicklichen Kaisers Maximilian von Mexiko, das noch so eingerichtet blieb, wie er es bewohnt

hatte. Wir warteten hier die Abfahrt des nachsten Schiffes ab, welches uns von Triest nach Cattaro
brachte, wo mein Onkel inzwischen Geniedirektor geworden war.

Dalmatien ist auch heute noch ein recht unbekanntes Land; deshalb mochte ich diesen Teil unserer Reise
etwas ausfiihrlicher schildern, als es mir bis herbei bekannten Gegenden geboten schien. Nur zweimal
jede Woche fuhr ein Schiff des Lloyd noch den Bocche di Cattaro ab, welches zugleich fir die ganze Kiiste
die Post besorgte und deshalb tberall anhielt. Wir fuhren um die Mittagszeit bei klarem Himmel und
ruhiger See von Triest fort. Trotz groRer Ueberfiillung gelang es meinem Vater, fiir uns Extrakabinen zu
bekommen, so daR wir nicht im Damensalon untergebracht wurden. Der Cameriere war ein einsichtiger
Mann, der fiir ein tagliches Trinkgeld auch das zweite Bett in meines Vaters Kabine leer lieR. Gegen Abend
wurde das Meer bewegter; es gab schon einige “Verwundete” unten in der Kajlite. Wir blieben auf

Deck. Der Sternenhimmel glanzte und man sah fernes Wetterleuchten. Bald ward es diister; man zog die
Laterne hinauf am Mast; die Wellen gingen sehr hoch; es war unmaoglich, allein auf dem Verdeck zu
gehen. Scirocco blies und entgegen; man fand den Boden nicht unter den FiiRen. So kamen wir um zwei
Stunden verspatet nach
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Pola, wo ein Kamerad meines Onkels uns empfing, um uns die altersgrauen Reste romischer Herrlichkeit
zu zeigen. Wir gingen zuerst an die Tempel des Augustus und der Diana; dann zur Arena, der groRten
noch erhaltenen. Der Anblick des groRen, runden Gebdudes ist Gberwdltigend! Die duReren Bogen stehen
alle noch; innen ist nichts mehr; man sieht den Sternenhimmel durch die Oeffnungen
hindurchschimmern. Mit groRartigen Eindriicken kehrten wir aufs Schiff zuriick, welches wahrend der
Nacht den Quarnero, den nordéstlichen Golf des adriatischen Meeres passierte, der sehr stiirmisch

ist. Das Schiff krachte oft in allen Fugen. Ich bewadhrte mich als vollkommen seefest; hielt mir aber die
Ohren zu, um die Seekranken in der groRen Kajlite nicht zu héren. Um anderen Morgen befanden wir uns
in Lussin piccolo. Der groRte Teil der Reisegesellschaft fiihlte sich hochst geschwacht und lag auf den
Betten. Wir hatten groRe Verspatung und kein Brot mehr, multen daher Schiffszwieback, in Wasser
getaucht, verspeisen, was sehr schlecht mundete. Erstin Zara gab es frischen Proviant. Am folgenden
Tag war das Wetter schon. Wer konnte, ging auf Deck. Bei Trau fahrt das Schiff durch eine aufgezogene
Briicke und nun an den kahlen dalmatinischen Bergen entlang bis Spalato, wo die Gegend sehr schon



ist. Die Stadt liegt an einer Bucht, im Hintergrund sind hiibsche Bergformen, gegen Westen zeigen sich die
Inseln Solta, Brazza, Lésina und weit im Meer, wie ein kleiner Punkt Lissa, wo 1866 die Seeschlacht
stattfand. Wir fuhren mit Boot liber nach Spalato, um die Ueberreste des Diocletianischen Palastes zu
sehen, auf dessen Fundamenten die ganze Stadt erbaut ist. Durch enge, schmutzige und ubelriechende
GaRchen gelangten wir an den Dom, der aus dem Heidentum stammt, aber seit Jahrhunderten eine
katholische Kirche ist. Vom Palast selbst ist noch einiges erhalten. -

Je sudlicher wir kamen, je mehr Dalmatiner mit Dolchen und Waffen bestiegen das Dampfboot. Ein
turkischer Offizier fuhr schon von Triest an mit uns; wir wurden nach und nach mit den lbrigen Reisenden
bekannt. - Inzwischen waren wir in Almissa angelangt, welches zu FiiRen kahler Felsen gelegen ist. In
Macarsca wurde gelandet. Die Packtrager schrieen und rissen sich um das Gepack der Aussteigenden;
arme, zerlumpte Jungen kletterten wie Affen
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an dem groRen Schiff in die Hohe und bettelten. Die Beleuchtung an diesen Abend war prachtvoll, ganz
abenteuerlich schon; man sah die Berge zuerst lila, dann dunkelviolet und zuletzt amarantrot im fernen
Wetterleuchten. Der vierte Tag unsere Seefahrt brachte uns nach Gravosa, dem Hafen von Ragusa. Von
hier aus machten wir eine Barkenfahrt in das Tal der Ombla, welche lange unterirdisch im Gebirg flieRt, bis
sie etwa eine Stunde vom Meer entfernt als breiter FluR zu Tage tritt. Zu beiden Seiten des Tales sind
kahle, zerkliftete Felsen; vereinzelte Cypressen sind das einzige Griin an dem grauen Gestein. Auf einem
Berge gldnzt die weiRe Kirche eines Klosters in tiefer Einsamkeit. - Einsam war es auch auf unserem Schiff
geworden, da fast alle Mitreisenden in Gravosa ans Land gingen. Nur ein Marineoberst blieb noch da und
erzdhlte uns von seinen Seereisen. - Plotzlich verbreitete sich an Bord die Neuigkeit, daR die Fiirstin von
Montenegro auf unserem Schiff bis Cattaro mitfahren werde. Sie wurde von einigen, reich mit Orden
geschmickten Offizieren geleitet und nahm mit ihren beiden Tochterchen nebst einer Franzdsin den nun
vollig leeren Damensalon in Beschlag, der noch nach allen erdenklichen herzstarkenden Parfiims

roch. Der Anzug der Firstin war sehr kostbar: ein blauseidener Rock und eine rote, reich mit Gold
gestickte Jacke; auf dem Kopfe trug sie einen weiBen Schleier. Die Mutter und der Bruder des Firsten
befanden sich ebenfalls bei der Gesellschaft, sowie der Kanzler des Senats, der Hochste nachst dem
Fursten. Er hatte einen langen, weilen, gestickten Rock an; auch waren noch verschiedene
montenegrinische Gestalten zu sehen mit breiten, roten Wilsten um die Taille; wiirdig, gleich auf unseren
Bihnen zu erscheinen. Die Mdnner sind alle sehr groR; der Gardist muRte sich biicken, um zur
Kajltentiire herein zu kommen. - Bei Tische war lebhaftes Gesprach in slavischer Sprache zwischen den
Herren und dem Marinekapitdn, welches uns dieser libersetzt. Als die Tafel beendet war, fragten die
Montenegriner meine Mutter, ob sie erlaube, daR sie sich erheben dirften. - Bald nachdem wir aus dem
Hafen von Gravosa ausgelaufen waren, fuhren wir an dem auf Felsen erbauten Ragusa und der gegeniiber
liegenden Insel La Croma vorbei, auf welcher zweimal jahrlich Ernte ist. Wir hatten nun die Flagge von
Montenegro gehift und
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dampften ldngs der kahlen Kiinste der Punta d’Ostro zu, welche den Eingang zu den Buchten von Cattaro
bildet. Dann landeten wir in Castelnuovo, ebenfalls auf Felsen erbaut und so von Klippen umgeben, daR
das Dampfboot nicht anlegen kann. Man nennt diese Klippen aus Spott “Die montenegrinische Flotte”,
weil der Fiirst von Montenegro so sehr gern eine Flotte besitzen mochte!

Das Meer war sehr bewegt, so dal mein Onkel, welcher uns bis hierher entgegengefahren war, kaum an
das Dampfboot anfahren konnte. Er brachte mir einen StrauR mit aus lauter einheimischen Gewachsen;
Oliven, Orangen, Limonen, Granatapfel und Oleander - ein Bouquet, wie ich noch keines erhalten

hatte. Nun passierten wir die Catene (Ketten), einen schmalen Meereskanal, welcher in Kriegszeiten unter
dem Wasser mit Ketten abgesperrt wird, so daR die Schiffe sich darin verfangen und gelangten in die
innere Bucht von Cattaro. Der schwarze Berg (monte negro), an dessen Ful Cattaro liegt, erschien in
gelber, sandfarbener Beleuchtung. Zu Ehren der Firstin wurden wir mit Bollerschiissen empfangen; das
Ufer war beleuchtet - die kleine Festung Cattaro lag in tiefer Dunkelheit. Wir blieben etwa vierzehn Tage
hier und lernten die ganze Umgebung kennen. Allabendlich versammelte sich die Gesellschaft der
Garnison auf der Marina, dem “Corso” von Cattaro, wo die Musik spielte. Dann war auch schon die groRe
Barke bereit, in der wir uns beim Sternenschein auf den Wellen schaukelten. Sehr haufig sind hier zu
Lande die llluminationen ganzer Ortschaften am Ufer der Bucht; jeder Festtag bringt eine solche; mbégen
die Bewohner noch so arm sein - fiir ihre Schutzheiligen spenden sie stets eine Beleuchtung. Wir sahen
Glutta und Perzagno illuminiert; die Musik spielte am Ufer, Raketen und Feuerrader stiegen auf, grofke und
kleine Barken kreuzten. Dazu leuchtete das Meer bei jedem Ruderschlag wie tausend Funken; Lichter und
Sterne wetteiferten an Glanz - nur auf dem Wasser lag tiefe Nacht. Nie werde ich diese wundervollen
Fahrten vergessen! Sie vereinigten alles, was herrlich ist-denn auch die Natur hat tiber diesen Fleck Erde
ihr Fillhorn ausgegossen. Majestatisch steigen die Berge bis zu einer Hohe von etwa tausend Meter aus
der Flut. Oft fuhren wir auch morgens beim lachenden Sonnenschein auf dem Meere zur Schwimmschule,
die
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“Tenda” Uber der Barke. Bis elf Uhr ist das Bad fiir die Damen reserviert. Oefters lieRen wir uns weit
hinaus rudern, sprangen ins Meer und schwammen in geschlossener Reihe zur Schwimmschule

zuriick. GroRe Hute schiitzten uns vor der Sonne, die am dunkelblauen Himmel strahlte. - Auch ein
einsaitiges Instrument lernte ich hier kennen: Die Guzla, auf welcher ein slavischer Sdanger Triller und
kleine Laufe spielte zu seinem melancholischen Gesang. Die Bocchesen umstanden ihn voller
Bewunderung.

Besonders interessant waren aber einige groRere Ausfliige, die wir unternahmen. Die steilen, steinigen
Wege, welche die Montenegriner gleich Katzen erklimmen, nétigten uns, zu reiten. Die Pferde sind hier
sehr klein, gehen aber ungemein sicher auf den Serpentinen, welche am Abgrund aufwarts fuhren und so
schmal sind, daR nur eine Person hinter der anderen reiten kann. Wir waren unserer Sechse; der Fihrer
eines Jeden ging neben her. Ueber Fort Trinita ritten wir nach Gorazta, wo wir vor Sonnenuntergang
anlangten und nun der herrlichsten Aussicht genossen. Tief unten lag Cattaro; dahinter stiegen die
schwarzen Berge auf. Die Buchten auRerhalb und innerhalb der “Catene” zeigten sich und gegen
Sudwesten breitete sich das jonische Meer aus. Der Himmel spielte nach Sonnenuntergang in allen



Regenbogenfarben. Als wir nach Cattaro kamen, war es schon Nacht; am Himmel glanzten Millionen
Sterne; es war, als sehe man deren hier viel mehr, als bei uns in der Heimat.

Ein andermal ritte wir den schwarzen Berg hinan bis tber die Grenze von Montenegro, welche sich
dadurch bemerkbar macht, daR die Telegraphenstangen aufhdren und der Draht durch knorrige
Tannenstimme oder was sonst zur Hand ist, weitergeleitet wird und ganz lose und nieder hdngt, so dal
wir uns biicken mufBten. Als wir durch die wilde Schlucht der Fiumera zuriickritten, zog der Fiihrer meiner
Cousine deren Pferd weit voraus und fragte sie nach meinem Vater aus. Wahrscheinlich hatten diese
wilden Bewohner der Bucht die Absicht, ihn abzufangen, um ein Lésegeld zu erpressen. Tatsdchlich
versuchten einmal einige Bocchesen, meinen Vater nach dem Montenegriner Markt zu locken; er nahm
jedoch eine Barke und fuhr nach der anderen Richtung.
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Sehr interessant war eine Tagestour in das tlrkische Tal Suttorina, welche meine Eltern mit mir und mit
meiner Cousine Vilma unternahmen. Ein &sterreichischer General hatte uns eingeladen, seinen
Kriegsdampfer bis Castelnuovo zu beniitzen, was wir gerne annahmen, da kein anderes Schiff dahin

fuhr. Morgens fiinf Uhr dampften wir ab. Man brachte uns Stiihle auf die Kapitansbriicke, von welcher wir
eine herrliche Aussicht auf die von den ersten Strahlen der Sonne beleuchteten Berge hatten, deren Gipfel
purpurrot gliihten. Es war eine wundervolle Fahrt in der Morgenkiihle. Ehe wir ausstiegen, bot man uns
Biskuits und Maraschino an. Von Castelnuovo fuhren wir in einer Barke nach Igalo und nahmen den
Gondoliere mit als Flhrer in die Suttorina. Hier kamen wir zundchst an eine leere tiirkische Kaserne, in
welcher Taback getrocknet wurde. Dann weiter an das Haus eines Griechen, welches hier vereinzelt

steht. Der untere Stock sah aus wie ein Holzstall und diente zur Ausschenke von Schnaps. Von diesem
gepflasterten Raum fiihrte eine schmale Treppe in das Wohnzimmer, welches Beletage und Speicher
zugleich zu sein schien! Zerbrochene Fensterchen wie SchieRscharten nach allen Seiten, ein Rauchfang
oder Herd, auf welchem Kohlen glimmten, ein kleines Kind in Lumpen, fiir die ganze Familie ein Bett, das
heilt ein Gestell mit Matraze und Wolldecke; von Linnen keine Spur - iberall viel Elend und Lumperei. Die
Turken, welchen wir begegneten, verstanden nicht italienisch. Einer von ihnen ging mit bis zur Grenze
und grinste uns immer sehr freundlich an. “Salem aleikum” riefen wir ihm zum Abschied zu. Dann gingen
wir zwischen Pferden, Ochsen, Schafen, Ziegen und Eseln, die alle frei herumliefen, zuriick aus Meer. Der
Gondoliere schnitt am Wege ganze Zweige voll Brombeeren fiir uns ab. Von Castelnuovo fuhren wir
abends mit dem Lloyddampfer wieder nach Cattaro.

Bald nahte auch die Zeit unserer Abreise. Ich trennte mich immer schwer von den Verwandten. Meine
Cousine spielte recht hiibsch Klavier und brachte vier Jahre spdter einen Sommer bei uns in Miinchen zu,
um bei mir zu lernen. Ich schrieb damals meine Klavierpraludien Opus 12 und habe sie ihr gewidmet.

Unsere Heimreise war vom schonsten Wetter beglinstigt. Wir fuhren Risano an; von Gravosa aus
besuchten wir Ragusa, wo
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der Adel Dalmatiens wohnt und sich ein schoner Rettorenpalast befindet. Unser Schiff wurde von



Delphinen begleitet; wir hatten nun Vollmond und speisten auf dem Verdeck unser Abendbrot im “Hotel
alla luna”, wie der Cameriere bemerkte. Nachdem wir aus dem Canale di Zara ins offene Meer gefahren
waren, hatten wir eine weite Rundsicht auf die Kiiste und die See. - In Triest verweilten wir noch bis zum
ndchsten Abend, sahen das Arsenal und fuhren um Mitternacht bei Donner und Blitz ab nach Venedig, wo
unser Schiff wegen Sturms verspatet anlangte. Es war der “Venti Settembre”, der Jahrestag der Einnahme
Roms und alles festlich beflaggt. Unser erster Gang war zum Markusplatz, “dem herrlichsten,
wunderbarsten aller Platze” wie ich ins Tagebuch schrieb! Das Sehnen meiner ganzen Jugend war erfillt -
ich war in Venedig! Mit dem groRten Interesse wurden nun all die Sehenswiirdigkeiten besichtigt und auch
der ehrwiirdige Campanile bestiegen, der inzwischen zusammengefallen ist. Die schwarzen Gondeln
machen einen eigentiimlichen Eindruck. Von den Kirchen hebe ich besonders die “Chiesa ai frari” mit den
wunderbaren Grabdenkmalen von Tizian und Canova hervor. Der Dogenpalast, die Markuskirche, die
Piazzetta, der Canal Grande mit dem Ponte Rialto und den vielen, teils sehr verwitterten Palazzi, die
Merceria mit den wundervollen Schmuckladen, wer kennt sie nicht, der in Venedig war? SchlieRlich
nahmen wir auf dem Lido Abschied vom Meer, besichtigten Verona, fuhren liber den Gardasee nach Riva,
per Wagen an dem griinen Loppiosee vorbei nach Mori, mit der Bahn nach Bozen und Meran. Das
Brennerbad wurde besichtigt, im Posthaus auf dem Brenner gendchtigt, Innsbruck mit SchloR AmbraR
bewundert und noch in Miinchen verweilt. Nach achtwdchiger Abwesenheit kamen wir wieder in die stille
badisch Residenz.

Ich nahm nun meine Klavierstudien mit FleiR wieder auf, hatte im folgenden Winter aber wenig

Anregung. Einmal noch spielte ich mit meinem friitheren Lehrer Kalliwoda auf zwei Fligeln im
Philharmonischen Verein und zwar das “Hommage a Handel” von Moscheles, welches fiir mein erstes
Auftreten projektiert gewesen war. Es war nun das letzte Mal, daR ich mit meinem Lehrer spielte und auch
fir lange Zeit mein letztes Spiel in Karlsruhe.
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Mein Vater hatte noch etwa ein Jahr mit der Uebergabe an PreuRen zu tun und wollte dann seine Pension
nehmen. Vorher konnten wir Karlsruhe nicht verlassen. Es war aber schon bestimmt, daR fiir meine
weitere Ausbildung noch etwas geschehen miisse.

Hofkapellmeister Levi, welcher im Sommer einen Ruf nach Minchen angenommen hatte, zeigte in letzter
Zeit viel Interesse fiir mein Talent und riet meinem Vater, mich nach Baden zu Frau Schumann zu
bringen. Ich solle noch kurze Zeit einen Kiinstler oft horen und wiirde dann alles von selbst herausfinden,
sagte er, und ware auch gerne bereit, mich an Frau Schumann zu empfehlen, mit welcher er sehr
befreundet sei. Je mehr ich dariiber nachdachte, je mehr behagte mir dieser Rat. Zwar hatte ich von dem
Konzertauftreten der Frau Schumann friher keinen angenehmen personlichen Eindruck empfangen, denn
ich schrieb im Jahr 1865 in mein Tagebuch, sie scheine “die personifizierte Priatension” zu sein! Indessen
glaubte ich damals, Levi meine es gut und ehrlich; auch war der Eindruck von 1865 langst vergessen,
dafir meine Verehrung fiir Robert Schumann so gewachsen, daR ich schon deshalb mit Interesse auf
diesen Plan einging. Ich bin auch tberzeugt, daR Levi tiber die Art und Weise von Frau Schumanns
Unterricht nicht informiert war, sonst hdtte er nicht gesagt, ich solle “h6ren”. Wo fast nichts vorgespielt
wird, kann man nicht zuhéren! Doch davon spéater. Obgleich ich in Karlsruhe schon mancherlei erlebt
hatte und wuRte, daR Levi gegen den durch seine Krankheit vor der Zeit gealterten Kalliwoda oft intrigiert



hatte, so war ich doch in Bezug auf Frau Schumann véllig arglos und nur von dem Wunsche beseelt, noch
recht viel zu lernen. Uberdies war Baden leicht zu erreichen und mir somit schon fiir den nichsten
Sommer Gelegenheit geboten, mich weiter auszubilden.

Im Frihjahr 1873 fanden in Karlsruhe drei Konzerte unter Leitung von Hans von Blilow statt, in welchen
der groRe Kiinstler auch selbst spielte. Ich war hoch entziickt und notierte ins Tagebuch: “Er ist jedenfalls
der erste Klavierspieler.” Da ich auch den Proben anwohnen durfte, konnte ich mich aber reichlich von
Bilows Nervositat tiberzeugen, indem ich all die “Donnerwetter” - “Teufel” und “Sakramente” mit anhorte,
welche er wie ein Hagel in das
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Orchester und sogar auf einen Solisten schleuderte. Er unterbrach bei jedem Takt und so geschah es, daR
in einer Probe der “Heiligen Elisabeth” von Liszt um 11 Uhr nachts das ganze Orchester davonlief, da kaum
die Halfte des Werkes durchgenommen war! Die Auffiihrungen gelangen aber vorziiglich und ich wiirde
gerne bei Biilow weiter studiert haben. Er war jedoch damals nirgends ansaRig, furchtbar erregt und somit
unerreichbar. - Der Wiirfel war gefallen! Wir mieteten eine Sommerwohnung in Baden-Baden.
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Clara Schumann und Hans von Biillow

Es ist immer miRlich, den Nimbus zu schmalern, der sich um beriihmte Namen wob und ich gestehe, daR
es mir deshalb doppelt schwer fallt, dieses Kapitel zu schreiben! Da ich aber der Wahrheit die Ehre geben
mul, so bleibt mir keine andere Wahl, als meine Erlebnisse und Eindriicke in Bezug auf Frau Clara
Schumann so zu schildern, wie sie waren; ich bedaure selbst am tiefsten, daR diese gewiR grolRe Kiinstlerin
mir personlich so wenig sympathisch gewesen ist.

Als ich sie kennen lernte, war Frau Schumann 54 Jahre alt; ihr Wirken war abgeschlossen, ihr Leben meist
Mihe, Arbeit und Kummer gewesen! Ich wuBte dies und war auch gerne bereit, viele Eigentiimlichkeiten
und Unliebenswirdigkeiten ihres Wesens damit zu entschuldigen. Anderseits hatte Frau Schumann aber
auch viel Gutes im Leben erfahren: reiche Freunde unterstitzten sie, es wurde ein Vermogen fiir ihre
Kinder gesammelt und jeder Musiker war ihr mit Freuden gefillig, wenn es galt, Konzerte zu

arrangieren. Hatte sie damals, genau mit denselben Kunstleistungen als unbekanntes junges Geschopf
nochmals ihre Laufbahn beginnen miissen, sie wiirde wohl kaum die Halfte der Erfolge errungen haben,
die ihr vierzig Jahre friher und dann als Gattin Robert Schumanns zu Teil geworden waren. Nach so vielen
Ehren und so vielen kiinstlerischen Férderungen, wie Frau Schumann sie erleben durfte, hatte doch wohl
nach allem Leid noch ein Rest von Wohlwollen fiir junge, aufstrebende Talente zuriickbleiben miissen, wie
solches in ihrem Herzen ja friher Raum gehabt hatte! Leider habe ich davon aber nichts verspiirt und
diese meine Wahrnehmungen wurden mir spater von sehr vielen Personen bestatigt, die mit Frau
Schumann
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in kinstlerische Berlihrung kamen; selbst auch von solchen, welche sie zu Lebzeiten Robert Schumanns in
ihren gliicklichsten Jahren zu Diisseldorf kannten.

Man weiB, daR Friedrich Wieck nicht immer freundlich zu seiner Tochter Clara gewesen war; sie mochte in
seiner strengen, etwas pedantischen Schule manches erduldet haben. Robert Schumann wirkte sicherlich
auch auf ihre Kunst verkldarend, ja befreiend! Sie spielte seine Werke schén, zuweilen mit mehr Verstand
als Herz - fiir mein Gefiihl wenigstens - . Bach reproduzierte sie in der alten Leipziger Weise (ohne
Ausdruck), die Wagner so treffend als “griechische Heiterkeit” bezeichnet. Unibertroffen aber war Frau
Schumann als Beethovenspielerin! Von den letzten fiinf Sonaten abgesehen, welche erst durch Biillow dem
klargelegt wurden, habe ich nie schoner Beethoven spielen gehort als von Clara Schumann, und sind mir
ihre Konzertvortrage des G-Dur-Konzertes, der C-Moll-Variationen, sowie einiger der mittleren Sonaten
unvergeRlich.

Bei ihrer ernsten, gediegenen Richtung muBte Frau Schumann sich durch das eigentliche Virtuosentum,
dessen glanzendster Reprasentant Franz Liszt war, unangenehm berihrt fiihlen. Zwar sprach sich Liszt
seiner Zeit sehr anerkennend Uber die junge Clara aus, und diese war von Liszts Spiel begeistert. Spater
aber stand sie der Liszt’schen Schule wie den Werken von Richard Wagner unfreundlich gegeniiber, und ihr
Groll gegen die neue Richtung wuchs, je groRartiger sich deren Erfolge mehrten. Im Jahr 1873 stand man
schon vollig unter dem Zeichen der Virtuosentums, und die alte Leipziger Methode befand sich
Niedergang.

Ich hatte von den verschiedenen Parteien keine Ahnung! Die alten Meister Bach, Mozart, Beethoven waren
meine ldeale; mit Schumann traumte, fiir Wagner schwarmte ich; mein Herz umfaRte alles, was herrlich
war, und nur mein Schénheitssinn zog meinem Enthusiasmus die Schranke. Auch mein Lehrer Kalliwoda,
zu seiner Ehre sei es gesagt, stand lber den Parteien, und lieR jeden gelten nach seinem Wert. Obwohl
Schiiler Mendelssohns, war er befreundet mit Liszt, Bilow, Rubinstein und lie auch mich von den neueren
Werken viele spielen. Fiir einiges von Bach bediente er sich der Ausgaben Biilows.
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Als ich nun, nach vorangegangenem Besuch meines Vaters bei Frau Schumann, an dem von ihr
bestimmten Tag mit meinen Eltern nach Baden fuhr, um in der bekannten, an der Lichtentaler Allee
gelegenen Villa der Frau Schumann vorzuspielen, beging ich in meiner Arglosigkeit und vélligen
Unkenntnis der Verhéltnisse die groRte Unklugheit und spielte ihr Bachs D-Moll-Gavotte (allerdings
auswendig) in Bilow’scher Vortragsbezeichnung vor. Damit forderte ich unbewuRt ihre Gereiztheit
heraus. Sie sagte, es sei schade, daR “bei solchen Fingern” die Anleitung falsch gewesen sei; ich spiele mit
ganz verkehrter Auffassung! Ein Pianist wie Biilow kénne sich ja alles erlauben - “wir Musiker machen das
anders!” Auch an dem Schumann’schen “Auffschwung” hatte sie auszusetzen; sie fand mein Spiel
manieriert.

Begreiflicher Weise gaben mir diese Ausstellungen viel zu denken, und ich bemiihte mich redlich, ins Klare
zu kommen und zu verstehen, in wie weit sie berechtigt seien. Die Gehdssigkeit gegen Bilow machte mir
einen schlechten Eindruck. - In der ersten Stunde gingen wir Beethovens Cis-Moll-Sonate durch; es war
eines der wenigen Stiicke, welche Frau Schumann mir vorspielte. Meine Tagebuchnotiz lautet: “lhre



Auffassung ist wirklich sehr schén und ich kann viel bei ihr lernen, wenn sie auch nicht so brummig sein
sollte, wie sie ist! Liebenswirdigkeit besitzt sie nicht; sagt alles so ungeduldig, selbst brutal, daB ich leider
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wenig Sympathie fur sie behalten kann.” Frau Schumann hatte einen gemieteten Fliigel fiir ihre Stunden,
der nicht sehr gut war und sie verstimmte. Ich spielte noch zwei Stiicke von Schumann und sagte dann,
ich wolle mich bemiihen, alles nach ihrem Wunsch zu lernen. Ob ich wohl nachholen kénne, war mir
fehle? Sie gab keine Antwort! DaR sie mich indessen verstanden hatte, merkte ich bald - denn es kamen
mir unwillkirrlich die Tranen, und als sie dies bemerkte, wurde sie hoflicher: “Ich habe Thnen den Mut doch
nicht genommen? Es war ja alles ganz gut studiert: Sie haben ja gar nicht viel nachzuholen!” Es war

plotzlich, als ob ein SchloR von ihrem Mund gefallen ware; nun konnte sie reden!

In der nachsten Stunde war Frau Schumann artiger. Ich spielte nun Bachs D-Moll-Gavotte. Bei der Musette
sagt sie:
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“Haben Sie noch nie einen Savoyarden gehort? Gerade wie eine Drehorgel muR das gespielt werden!” -
Obgleich mir dies sehr gegen Gefiihl und Uberzeugung ging und ich nirgends gewagt haben wiirde, den
groRen Thomaskantor so zu verderben, muRte ich bei Frau Schumann dennoch daran glauben und mich
bemihen, so ausdruckslos wie moglich zu spielen. Als ich zu Ende war, Gberraschte sie mich mit der
Ausstellung: “Der Spiritus fehle!” “Man mul allerdings tibermenschlich weit sein, um Drehorgel und
Spiritus zu vereinigen” notierte ich in mein Tagebuch! MuRte ich da nicht denken, Frau Schumann wolle
mich schikanieren? Auch bei dem “Italienischen Konzert” von Bach sagt sie, ich miisse alles vergessen und
dann anders spielen! Wie sagte sie aber nicht, spielte auch nicht vor! So ging es fort mit lauter
Kleinlichkeiten; was sie in einer Stunde haben wollte, widersprach sie in der nachsten; besonders bei
Schumann kannten ihre Launen keine Grenzen und sie hat mir sowohl, wie vielen anderen, auf Jahre
hinaus die Schumann’schen Werke, die bei ihr studiert wurden, griindlich verleidet. Wenn sie sonst nichts
auszusetzen wulte, so krittelte sie an meiner Handhaltung herum, mit der ich doch schon volle 17 Jahre
lang spielte, ohne dal jemals etwas daran ausgesetzt wurde. Auch piano konnte man ihr nie genug
spielen; es war ordentlich, als wolle sie damit ihre beginnende Taubheit verbergen. - Ware alles logisch
gewesen, was Frau Schumann von mir verlangte, so hatte ihre unliebenswiirdigen Manieren mich nicht
abgehalten, eifrig bei ihr weiter zu lernen. So aber gewann ich den Eindruck, sie wolle mich absichtlich
herunterdriicken und mir den Glauben an meine Fahigkeit nehmen. Dies empérte mich; denn bisher
hatten mich alle Sachverstandigen fur talentvoll erklart. Dazwischen griibelte ich aber auch ernstlich
dariiber nach, ob mein Talent vielleicht doch nicht ausreichend sei? Ich war keineswegs unbescheiden
trotz vieler Privaterfolge in Baden und obgleich die Leute sagten: “Sie haben ja gar nicht nétig, noch bei
Frau Schumann zu lernen!” Derartige Phrasen hielt ich flr Artigkeiten, die keinen Wert haben. Lernen
multe ich noch; dies stand fest bei mir. Aber fiir alle die Widerspriiche beim Unterricht der Frau
Schumann schien mir der Preis von zwanzig Franken, den wir ihr ohne zu fragen, spater pro Stunde
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einhandigten, doch etwas zu hoch! Als ich nun gar vor Aufregungen und Skrupeln heftig erkrankte und



meine Eltern ein Nervenfieber befiirchteten, bereute mein Vater tief, mich zu Frau Schumann gebracht, ja
diesen Beruf fiir mich erwahlt zu haben! Er stand sonst immer auf Seiten meiner Lehrer; aber jetzt war es
ihm doch zu bunt geworden, un er benitzte die Anwesenheit Levis in Karlsruhe, um mit ihm Riicksprache
zu nehmen.

Levi legte sichtlich Wert darauf, daR ich nicht plotzlich bei Frau Schumann abbreche. Es sei ihre Art, sagte
er, die Leute herunterzudriicken; sie habe geglaubt, ich hitte eine groRe Meinung von mir; sie sei
miRtrauisch, einseitig - aber er kénne auRer ihr nur Bilow empfehlen, der noch viel aufgeregter sei. Ich
solle wenigstens zwolf Stunden nehmen und dies als eine Leidenszeit ansehen; was ich sei, sei ich ja doch
und Frau Schumann habe mich auch gelobt. AuRerdem kénne ich mich - was Konzertspiel betradfe -
Uberall auf ihn berufen.

So wanderte ich also wieder nach Lichtental. Offenbar hatte Levi mit Frau Schumann gesprochen, denn sie
erkundigte sich sehr artig nach meinem Befinden, bedauerte, daR ich krank gewesen und bemiihte sich
sichtlich, liebenswiirdiger zu sein. Die Widerspriiche in ihrer Weise, zu unterrichten, horten aber nicht
auf. Einmal versicherte sie, ich konne technisch alles leisten; dann war ich wieder steifl Von Beethoven
behauptete sie, dal er mir leichter falle, weil ich “keine Fantasie dazu brauche”! (Schones Kompliment fiir
den Titanen!) - Oft auch nickte sie verstohlen, sagt aber kein Wort des Lobes. Nur bei den
“Traumeswirren” von Schumann bemerkte sie: “Das spielen Sie librigens sehr gut.” Auch ihre Zufriedenheit
mit meinem Beethovenspiel konnte sie nicht verbergen. Dann hiel es wieder, ich spiele “nur mit dem
Verstand ohne Seele”. Bei dem wenigen, das sie mir vorspielte, entschuldigte sie sich jeweils, sie sei nicht
eingespielt und doch muBte sie binnen weniger Wochen beim Schumannfest mitwirken! Sie tat sehr
wichtig mit einer “musikalischen Arbeit” und fligt hinzu: “Ich schreibe den ganzen Tag Noten!” - Da
glaubte ich, sie komponiere mindestens ein Oratorium oder dergleichen. Als sich nun aber spater
herausstellte, daR sie ganz einfach Lieder ihres Gatten fiir Klavier libertragen
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multe, also eine mechanische Arbeit ohne eigene Erfindung - da kam mir dies Getue doch recht lacherlich
vor. Ich hatte ja auch schon einige Lieder geschrieben, von welchen jedoch nur meine nachsten Freunde
wuBten. Der Frau Schumann verriet ich nichts von diesen Versuchen; ein dunkles Gefiihl sagte mir, daR
ich mir bei ihr damit nicht niitzen wiirde.

Einmal warf sie mir auch vor: “Wenn ich es lhnen vorspiele, dann kénnen Sie es nachmachen.” Nun - ich
wadre recht froh gewesen, wenn meine Schilerinnen, welchen ich alles vorspielte, sogar jede Etiide und
jede Fuge, es mir gleich nachgemacht hatten! Gezankt hatte ich sicherlich keine deshalb, sondern mich
gefreut. - Ich merkte tibrigens mehr und mehr, daR Frau Schumann uberall fiir sehr launenhaft und
unliebenswiirdig bekannt war. Eine junge Sangerin, Schiilerin von Julius Stockhausen, mit welcher ich
ofters musizierte, bat mich, sie zu Frau Schumann zu bringen. Nach vorheriger Anfrage begaben wir uns
eines Nachmittags nach der Villa in Lichtental und wurden im Garten an der Oos empfangen, wo auBer
Frau Schumann noch deren Tochter Marie und zwei alte Damen um einen Tisch saRen. Vorgestellt wurde
Niemand! Wir nahmen an der Unterhaltung teil und ich glaubte schon, es wirde gar nicht mehr zum
Vorsingen kommen. Als wir aber aufstanden, um uns zu empfehlen, ging Frau Schumann mit in den Salon
und ich begleitete der Sangerin zwei Schumann’sche Lieder. Die Stimme der Dame war vom Studium etwas
ermudet; ihre Auffassung aber sehr schon. “Ruhen Sie um Gotteswillen aus, sonst mag Sie ja Niemand



mehr anhoren”, sagte Frau Schumann plump aber wohlmeinend zu ihr. - Meine Eltern saRen unterdessen
auf einer Bank in der Lichtertaler Allee, nahe der Villa Schumann; sie hatten wohl die zarte Stimme der
Sangerin vernommen, von meiner Begleitung aber keinen Ton. Trotzdem sagte Frau Schumann in der
ndchsten Stunde zu mir: “Sie haben ganz hiibsch begleitet-aber viel zu stark.”-

Ich musizierte auBerdem auch haufig mit dem ersten Cellisten des Mannheimer Hof- und Nationaltheaters,
der mit mir im selben Hause wohnte und seine Ferien hier zubrachte. Dies waren Lichtpunkte in meiner
“Leidenszeit”, wie Levi sie nannte. An Aufmunterung
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fehlte es mir sonst nicht, und wenn ich alles damals schon gewult hatte, was ich spater tiber Frau
Schumanns Benehmen erfuhr, so wiirde ich mich wohl nicht so gegramt und mit Zweifeln gequalt

haben! Aber das Resultat meiner kurzen Lehrzeit bei ihr konnte mich nicht befriedigen. - Als nun das
Schumannfest in Bonn heranrickte und Frau Schumann dahin reiste, fragte sie, ob ich den ganzen
Sommer hier bleibe? Ich wich aus, sprach von einer Erholung in hoherer Luft und benitzte diese
Veranlassung, um meine Stunden zu beschlieRen. Obgleich wir noch bis Oktober in Baden blieben, wollte
ich doch keinen Unterricht mehr bei Frau Schumann nehmen.

Auch jetzt, nach so langer Zeit, habe ich noch die Ueberzeugung, daR sie mich niederdriicken wollte. Ich
halte dies fiir das groRte Unrecht, welches einem aufstrebenden Talente zugefiigt werden kann; denn es
gibt so viel zu lernen und so viel zu sorgen im Kinstlerberuf, daR man nur im Glauben an die eigene
Fahigkeit den Mut und die Kraft findet, alle kérperlichen und geistigen Anstrengungen zu liberwinden, um
dem vorgesetzten Ziel zuzustreben. Ohne diesen Glauben sind Miihe und FleiR verschwendet und Frau
Schumann hatte ihn bei mir erschiittert! Vielleicht begriff sie die Tragweite ihres Benehmens nicht vollig;
vielleicht war ihre Absicht nicht so schlimm gemeint, wie es den Anschein hatte! Sie mufite doch Robert
Schumanns Gesinnung kennen, welcher am 18. September 1849 von Dresden aus an Franz Brendel in
Leipzig u. a. die Worte geschrieben hatte: “Ein Kiinstler, der seinen Zeitgenossen, den bessern, die
Anerkennung ihres Strebens verweigert, wdre zu den Verlorenen zu zdhlen.” So ganz gering kann ihre
Meinung von mir doch nicht gewesen sein, denn sie hat mich viele Jahre spater, als sie schon in Frankfurt
und ich in Wiesbaden wohnte, einer ihr befreundeten Familie als Lehrerin empfohlen. Begegnet bin ich ihr
nie mehr; doch habe ich schon in den 1870er Jahren von Miinchen aus, als Musikreferentin fiir eine
Berliner Musikzeitung, ihrem Beethovenspiel gldnzende, ja enthusiastische Anerkennung gezollt.

Es galt nun, zu einem EntschluBR wegen meiner musikalischen Zukunft zu kommen! Ich wiinschte ein
unparteiisches, ehrliches Urteil iber meine Befdhigung, einen Rat, was nun zu beginnen sei.
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Der Zufall wollte, daR auch Hans von Bilow den Sommer in Baden zubrachte. Ich hatte ihn auch hier
wiederholt ganz wundervoll in Orchester- und Kammermusik-Konzerten spielen gehort. Er war sicherlich
die erste Autoritat; an ihn wollten wir uns nun wenden. - Mein Vater suchte deshalb Hans von Blilow

auf. Dieser hatte schon von mir gehort und war sehr liebenswiirdig bereit, mich zu prifen. Er bot
meinem Vater natlrlich einen Stuhl und setzte sich zu ihm. Da er es in seiner Nervositdt aber nicht



sitzend aushalten konnte, stand er auf, bot meinem Vater Zigarren an (er rauchte jedoch nicht) und lief hin
und her. Mein Vater stand ebenfalls auf und ging neben ihm auf und ab, indem er ihm in Kiirze das
Notigste mitteilte. Es sei ein wahres Wettrennen und sehr komisch gewesen!

Einige Tage spdter erschien Hans von Biilow bei uns und zwar unverhofft an einem anderen Tag als
ausgemacht war. Nie werde ich den Augenblick vergessen, der liber meine ganze Lebensbestimmung
entscheiden sollte! Nachdem ich dem groRen Kiinstler fur seine Gefalligkeit, sich zu uns bemiiht zu
haben, gedankt hatte, spielte ich Wagner-Liszts “Spinnerlied”. Am Anfang lief Herr von Biilow hin und her,
winschte auch einige Stellen anders als ich sie bei Kalliwoda gelernt hatte, sagte aber oft “gut” und
dauBerte sich Uber Technik und Anschlag sehr giinstig. Mutiger gab ich dann Schumanns “Traumeswirren”
zum besten; Hans von Biilow nickte immer, setzte sich und horte ganz ruhig zu. Er war sehr zufrieden;
wer das so spiele, kdnne ganz sicher sein; das sei sehr gut. Dann wollte er eine Prélude von Chopin
horen. Ich wahlte die in Des-Dur; Herr von Biilow wurde ganz munter und wahrend ich noch das
Impromptu in As von Chopin spielte, sagte er zu meinen Eltern, ich sei “sehr talentvoll, musikalisch und
intelligent”. Und zu mir: “Sie haben eine kleine Hand, aber Sie leisten damit alles mogliche; sie ist biegsam
und fangt alles geschickt an; Sie spielen sehr sauber und ordentlich, haben hiibschen Anschlag-es ist alles
ganz schon.”-

Wer beschreibt meine Freude! Hans von Biilow empfahl mir nur noch, Theorie zu studieren, was schon

langst mein Wunsch war. Er nannte uns einige Adressen fiir Miinchen, da wir die Absicht auRerten, den
nachsten Winter dort zu verleben. Es kam die Rede auf Karlsruhe, die dortigen kleinlichen Verhaltnisse,
die Schwierigkeiten
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fir mich wegen meines Vaters Stellung und Herr von Biilow bewies dafiir ein vollkommenes
Verstandnis. Als wir darauf zu sprechen kamen, daR ich auch Unterricht gebe, sagte er: “Nun, Sie geben
keine Stunde fiir 48 Kreuzer bei dem, was Sie leisten.” Damit erkannte er mir doch eine kiinstlerische
Stellung zu und gab mir den Mut wieder, den Frau Schumann niederzudriicken suchte, indem sie mich als
Dilettantin behandelte. Beim Fortgehen sagte Hans von Biilow noch: “Rechnen Sie ganz auf mich” und
verabschiedete sich sehr freundlich.

An demselben Tage war mir eine andere, wenn auch nicht so wichtige Anerkennung beschieden. Ich
spielte bei einer recht musikalischen hollandischen Familie, die viele Beziehungen zu den holldandischen
Konzertvorstanden hatte und so befriedigt von meinen Vortragen war, daR sie sich um ein
Konzertengagement nach Holland fiir mich zu bemiihen versprach. Das Haupt der Familie, Herr van
Baalen, sagte, “er sei einem solchen Talent die Empfehlung schuldig”.

Um folgenden Tage schickte mir Hans von Biilow aus eigenem Antrieb drei Empfehlungsbriefe! Sie waren
noch offen, damit ich sie lesen konnte. Er empfahl mich an einen seiner Freunde, an eine ihm befreundete
Dame und an Frau Professor Rheinberger. Im ersten Brief bezeichnete er mich als “zum o6ffentlichen
Auftreten ganz reif’. Der Brief an Frau Rheinberger lautete: “Gnadigste Frau! Gestatten Sie mir hierdurch
lhnen eine junge Kinstlerin vorzustellen, welche fiir die Werke lhres Herrn Gemahls schwarmt, dessen
Bekanntschaft zu machen brennt und seine Ratschlage-wenn nicht direkt, doch indirekt durch einen seiner
Schiiler. Fraulein Le Beau, Tochter des groBherzoglich badischen Obersten Le Beau, will den kommenden



Winter in Miinchen verleben, wo sie sicher ist, diejenige musikalische Anregung zu finden, deren sie in
Karlsruhe leider ganz entbehrt und ihr bereits sehr bedeutend entwickeltes Talent (obgleich Pianistin, ist
sie doch sehr musikalisch) weiter zu vervollkommnen. lhre Mutter begleitet sie dahin. Das Fraulein lhrem
gutigen Schutze empfehlend benutze ich u. s. f.”

Da Hans von Bilow im Oktober selbst nach Miinchen reiste und mich den betreffenden Personen noch
empfehlen wollte, war es doppelt liebenswiirdig, auch durch diese Briefe einen freundlichen
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Empfang zu sichern! Ich war ihm aber auch aufrichtig dankbar, und mein Vater suchte ihn nochmals auf,
um Herrn von Biilow fiir seine groRe Gite zu danken, wobei dieser bemerkte “daB ich die Kunst sehr ernst
nehme”. Welch seiner Menschenkenner er ist, wurde mir auch aus den Briefen klar, nachdem ich die
betreffenden Personlichkeiten in Miinchen kennen gelernt hatte.

Um unserer Dankbarkeit auch einen sichtbaren Ausdruck zu verleihen, bereiteten wir eine Ovation fir
Herrn von Biilow vor. Herr Richard Pohl, der bekannte Wagnerfreund, wurde ins Vertrauen gezogen, und
er versprach freudestrahlend, daR samtliche Blumen und der Kranz zur rechten Zeit auf das Podium
gebracht wiirden. Auler einigen Kammermusikwerken spielte Hans von Bilow drei Solostiicke, nach
welchen er unseren Lorbeerkranz erhielt, auf dessen Schleife mit goldenen Buchstaben gedruckt stand:
“Unserem groRten Kiinstler, Dr. Hans von Biilow, in dankbarer Erinnerung an sein Wirken in Baden im
Sommer 1873.” Zugleich flogen ihm noch etwa 30 Bouquets von uns und von anderen Verehrern zu,
welche Rich. Pohl unter die dem Podium zundchst stehenden Herren hatte verteilen lassen. Es gelang alles
vortrefflich; lhre Majestat die Kaiserin Augusta war anwesend und Herr von Biilow (wohl etwas vorbereitet)
nahm die Ovation liebenswirdig auf, ohne sich, wie in spateren Jahren, tiber “das Gras des Ruhmes” zu
alterieren! Ja, er besuchte uns sogar nochmals, um sich zu bedanken.

Im Oktober hatte ich in Karlsruhe ebenfalls Gelegenheit, Hans von Biilow zu héren und in der Probe des
Konzertes kurz zu sprechen. Anfang November reisten meine Eltern mit mir nach Miinchen, wo ich Biilows
Empfehlungen abgab und eine freundliche Aufnahme fand. Professor Rheinberger gab mir bald
Gelegenheit, ihm vorzuspielen und merkte mich zur Mitwirkung in einem seiner Oratorienvereinskonzerte
vor. Ich wurde auch sofort zum Mitsingen aufgefordert. Von hochstem Wert war mir aber Rheinbergers
Urteil Giber meine Kompositionen, welches er in die Worte kleidete: “Sie haben mir da eine Reihe von
Kompositionen gebracht und ich sah mit Vergniigen daraus, daR Ihnen wirklich etwas einfallt!” Darauf
ging er eins ums andere mit mir durch, lobte die harmonische Begabung, sagte, die Stimmung sei tberall
sehr hiibsch getroffen,
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fand alles sehr musikalisch und riet mir, kontrapunktische Studien zu machen; mit der Harmonielehre sei
ich fertig. Er ersah auch aus meinen Liedern, daB ich singen gelernt habe und erbot sich, mit einem seiner
Schiiler, Professor M. E. Sachs, zu sprechen; ich solle mein Talent recht pflegen und er sei immer gerne
bereit, Arbeiten von mir durchzusehen. Frau Professor Rheinberger bemerkte mir noch, ihr Mann
ermutige nur, wenn er es flr wirklich der Mihe wert halte.



Mein Vater, welchem ich diesen Ausspruch sofort nach Karlsruhe schrieb, war sehr erfreut dariiber. Er
hatte uns wieder verlassen miissen und kam erst gegen Weihnachten als “Generalmajor zur Disposition”
auf langere Zeit zu uns nach Minchen. Inzwischen begann ich den Unterricht bei Herrn Professor Sachs,
welchen ich heute noch samt Frau zu meinen treuesten Freunden zdhle und vor dessen Charakter ich stets
die groRte Hochachtung hatte. Er lieR mich eine kurze Wiederholung der Harmonielehre durchmachen,
wofir ich ihm sehr dankbar war; denn ich kannte das M. Hauptmann’sche System noch nicht, nach
welchem hier gelehrt wird. - Von Kunstnotabilitaten suchte ich den alten Generalmusikdirektor Lachner
auf, der mir immer sehr freundlich gesinnt war; ferner lernte ich Hofkapellmeister Wiillner kennen, und
Levi gab sich damals noch den Anschein, als ob er mir nitzlich sein wollte.

Die geselligen Verhaltnisse Miinchens wurden in diesem Winter durch die aufs Neue wieder ausgebrochene
Choleraepidemie sehr beeintrachtigt. Wir lebten ziemlich still, doch horte ich schone Akademiekonzerte
und besuchte Oper wie Schauspiel. Dem Minchener Tonkiinstlerverein, dessen Vorstand mein Lehrer
Sachs war, trat ich bei und spielte eine Sonate von Rubinstein fiir Klavier und Violine; sie wurde sehr gut
aufgenommen. Das mit Rauch angefillte Lokal, das Geklapper der Teller und Gldser wahrend der Vortrage
miRfiel mir aber sehr, und ich konnte mich nur schwer an diese primitive Art von Konzerten gewdhnen!

So ging das bewegte Jahr 1873 zu Ende und brachte mir noch ein Konzertengagement fir funf Stadte in
Holland fiir den Februar 1874. Wir reisten zundchst nach Karlsruhe, wo meine Eltern im engsten
Familienkreise ihre silberne Hochzeit feierten.
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Dann begleitete meine Mutter mich nach Holland. Unser erstes Ziel war Rotterdam. Hier gab der
kunstsinnige Herr Smalt mir zu Ehren eine Soirée, in welcher ich mit namhaften Kinstlern bekannt wurde,
mit Erfolg spielte und sogar die Freude hatte, zwei meiner Lieder vorgetragen zu horen, welche jene mir
von Baden her bekannte Stockhausenschiilerin sang. Meine Tournée begann sodann in Utrecht. Ich hatte
auf Herrn van Baalens Rat ein sehr klassisches Programm gewahlt: Beethoven, Chopin, Schumann - und
gewann mir mit dessen Wiedergabe den Beifall der Musiker und Musikalischen. Schmeichelhafte
Vergleiche wurden gemacht! Dagegen verstand ich damals noch nicht, dem grofen Haufen zu
imponieren; Koketterie war und blieb mir immer fremd; ich gab ehrlich, was ich zu geben hatte. In
spdteren Jahren erwarb ich natiirlich noch mehr Gewandtheit; meine Kunstrichtung blieb aber stets eine
durchaus ernste. Den zweiten Abend spielte ich in Arnheim, den folgenden in Rotterdam unter Leitung
Woldemar Bargiels, eines Stiefbruders der Frau Clara Schumann. Ich wurde hier vom Bahnhof direkt in die
Generalprobe gefahren und hatte kaum Zeit, die Orchesterstimmen auszupacken! Das Konzert fand in
einem groRen, haRlichen Saal statt und wahrte von 7 bis halb 11 Uhr; auRer dem Beethoven’schen G-Dur-
Konzert hatte ich tGberall auch noch zwei Solonummern zu spielen. - Nach einem Ruhetag fand das vierte
Konzert im Haag statt und das letzte in Amsterdam in der Gesellschaft “Felix Meritis”. Diese beiden
dirigierte Herr Verhulst, der eigensinnige Wagnerfeind! Er benahm sich wie ein Metronom; ich wurde
jedoch mit ihm fertig. Die Vorstande der Konzertgesellschaften empfingen meine Mutter und mich tberall
sehr liebenswiirdig und wir kehrten vergniigt nach Karlsruhe zuriick. Mein Vater war uns bis Darmstadt
entgegengefahren. - Bald aber kam die Riickwirkung der libergroRen Anstrengung; ich wurde krank und
muRte einsehen, daR meine Krafte fiir solche Aufregungen und Ermiidungen nicht ausreichten.



Noch krank kam ich nach Miinchen, wo ich in Rheinbergers Verein zwischen kleineren Chorvortragen zwei
Solostiicke spielen sollte. Den ganzen Konzerttag brachte ich zu Bett zu und errang dann einen sehr
schoénen Erfolg, Uber welchen sich alle meine neu gewonnenen Miinchener Freunde innig freuten. - Als
letzter Nachklang meines
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vorjahrigen Aufenthaltes folgte im Mai noch ein Konzertspiel in Baden-Baden, ebenfalls mit Erfolg.
Inzwischen waren wir definitiv nach Miinchen Gbergesiedelt. Es fiel mir nicht schwer, Karlsruhe zu
verlassen, obgleich ich ja meine ganze Jugend dort verlebt hatte; aber die musikalischen Zustande waren
damals in dieser Stadt so trostlos, daR ich-trotz der wachsenden Zahl meiner Schilerinnen - kiinstlerisch
hatte verbittern und verkiimmern missen!

Was ich in den zwolf Jahren meines Aufenthaltes in Miinchen erlebte, ist so vielseitig, dal ich es in drei
Abschnitte teilen mochte, die im ndachsten Kapitel getrennt folgen, als

1) Kompositionen.

2) Konzertreisen.

3) Sonstige Erlebnisse.
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Miinchen

1. Kompositionen.

Ich nahm nun meine Studien bei Professor Sachs mit Eifer auf und wurde durch dessen trefflichen
Unterricht sehr rasch geférdert. Neben Uebungen im ein- bis zum vierfachen Kontrapunkt begann
Professor Sachs mit mir auch bald die Formenlehre und gab mir zunachst die Aufgabe, ein kleineres
Klavierstiick in der Liedform zu schreiben. Ich zeigte ihm in der ndchsten Stunde das Fantasiestiick,
welches ich nebst “Lied” und “Melodie” dann bald als Opus 1 herausgab und Hofkapellmeister Kalliwoda in
Karlsruhe widmete. Er fand es ganz fehlerlos und sagte, man kénne glauben, ich hatte schon zwanzig
solche Stiicke geschrieben. Im Herbst 1874 wagte ich mich an die “Konzert-Etiide” Opus 2, die ich nebst
den drei Stiicken Opus 1 bei Professor Rheinberger vorspielte. Dieser freute sich sehr Giber meine
Fortschritte und sagte: “Diese Stiicke mussen Sie drucken lassen.” Auf seine Empfehlung erschienen sie
bald bei Prager & Meier in Bremen; er nahm auch die Widmung der “Etiide” Opus 2 freundlich an. Als im
folgenden Winter das “Schwedische Damenquartett” in Miinchen konzertierte und ich zur Mitwirkung
gebeten wurde, spielte ich auf Rheinbergers Zureden das “Lied” aus Opus 1 und fand mit diesem ersten
offentlichen Vortrag einer eigenen Komposition viel aufmunternden Beifall. Oft kamen mir nachts, wenn
ich nicht schlafen konnte, musikalische Gedanken; so auch das Thema zu den Variationen Opus 3, nach
deren Vortrag Professor Rheinberger mich “Herr Kollege” nannte. Dieses “Originalthema mit Variationen”
habe ich Hans von Biillow gewidmet und dieser - sonst
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den Komponistinnen sehr abgeneigt - schrieb mir einen artigen Dankesbrief und soll sich auch zu dritten
Personen geduRert haben, ,ich sei eine riihmliche Ausnahme unter den Damen”. Mein Opus 3 lenkte



zuerst die Aufmerksamkeit weiterer Kreise auf mich und brachte mir viel Lob. Auch Hofkapellmeister Levi,
mit welchem wir hoflich, aber niemals nah standen, schien neugierig auf meine Kompositionen geworden
zu sein. Er begegnete eines Tages meinem Vater und duBerte: “Wenn ich wiBte, daR Sie mich nicht
hinauswerfen, kime ich schon gerne einmal wieder!” - Man bat ihn natirlich, zu kommen; ich spielte die
“Variationen” und es war komisch zu sehen, wie Levi mich von allen Seiten betrachtete; er lief formlich um
mich herum, wahrend ich spielte und sprach sein Erstaunen offen aus.

Die groRe Aufmunterung, welche mir von allen Seiten zu teil wurde, spornte mich zu immer héheren
Aufgaben an. So schrieb ich auch eine Sonate fiir Klavier Opus 8, nach welcher mein Lehrer Sachs mich zu
einer Sonate fiir Klavier und Violine ermutigte. Dazwischen nahm ich meine fritheren Kompositionen vor,
welche fast unverandert zum Druck gelangen konnten und erganzte sie zu je vier Werken: “Funf Lieder fir
Mezzo-Sopran mit Klavierbegleitung” Opus 4 (Frau Fanny Rheinberger gewidmet), “Vier Terzette flr
Frauenstimmen” Opus 5, “Zwei Duette fiir Sopran und Alt” Opus 6 und “Funf Lieder fir Sopran mit
Klavierbegleitung” Opus 7. Auch komponierte ich einige Chore a capella Opus 9. Die Klavier-Sonate habe
ich als erstes groReres Werk meinen lieben Eltern gewidmet. Ich spielte sie, sowie die anderen Stiick fir
Klavier an verschiedenen Abenden im Tonklinstlerverein, in welchem auch Gesangswerke von mir
aufgefiihrt wurden. Schon damals erfuhr ich, daR sich eine feindliche Partei gegen mich gebildet habe, an
deren Spitze ein unbedeutender Pianist P. stand.

Professor Rheinberger sah 6fters Kompositionen von mir durch; er fand meine Violin-Sonate Opus 10
“mannlich, nicht wie von einer Dame komponiert” und erklarte sich nun bereit, mich als Schiilerin
anzunehmen, was eine groRe Ausnahme war, da er keinen Unterricht an Damen gab. Meine Stunden bei
Professor Sachs muBte ich nun wider Erwarten abbrechen, was mir leid war,

61

denn Sachs hatte mich ja sehr gefordert; dies erkannte z. B. auch Hofkapellmeister Levi an. Da ich aber
von Bilow an Rheinberger empfohlen war und damals schon um dessen Unterricht gebeten hatte, so lag
keine Krankung fur Professor Sachs vor und dieser blieb in unserem Freundeskreise, indem er mir stets ein
aufrichtiges Interesse bewahrte.

Mit Beginn des Jahres 1876 wurde ich also Rheinbergers Schiilerin. Ehe ich auf meine Studien bei ihm
ndher eingehe, muB ich zu seiner wie zur Charakteristik seiner Frau erst Einiges erklaren. Josef
Rheinberger stammte aus Liechtenstein und soll bis zu seiner Verheiratung ein einfacher, bescheidener
Mann gewesen sein. Seine Frau, verwitwete Fanny von HoffnaR (unter welchem Namen sie auch viele Texte
zu Rheinbergers Werken dichtete), war bedeutend alter als er. Sie besal eine umfassende Bildung, viele
Sprachkenntnisse, musikalisches und dichterisches Talent; sicherlich férderte sie Rheinbergers Streben
durch ihr reiches Verstandnis wie durch ihr Vermogen. Anderseits dominierte, ja bemutterte sie ihn aber
auch, drangte ihn zum Schaffen und lbte auf sein Wohlwollen fiir Andere einen groRen EinfluR. Nicht
umsonst hatte Herr von Bilow mich ihrer Huld empfohlen! Ich erwarb sie mir und erfreute mich einige
Jahre hindurch ihrer Gnade, obgleich sie wuBte, daR ich protestantisch sei. Sie war nicht nur katholisch,
sondern seit einer schweren Krankheit auch bigott und galt fiir sehr launenhaft. Man nannte sie in
Miinchen nur “die blaue Durchlaucht” und versicherte mir, ihr Wohlwollen fiir mich werde sich bald ins
Gegenteil verwandeln. Ohne ihre Erlaubnis hatte Rheinberger mir niemals Unterricht gegeben; ja, ich



glaube sogar, daR sie ihn dazu veranlafte. Mir war Beider freundliches Interesse fiir mich von hohem Wert
und ich danke dem Verkehr bei Rheinbergers manche Anregung. So durfte ich, wenn neue Vokalwerke
Rheinbergers in doppelt besetztem Quartett probiert wurden, stets im Alt vom Blatt mitsingen; 6fters
spielte ich auch an Rheinbergers Nachmittagen in groRerem Kreise Kammermusik. Seine Klavier-Violin-
Sonate in Es-Dur lieR er mich in seinem Vereinskonzert spielen, wendete selbst um, lobte mich als Pianistin
und empfahl mich als Lehrerin. In seinem Unterricht war Professor

62

Rheinberger sehr streng, ein vorziiglicher Lehrer fir Kontrapunkt und den reinen vierstimmigen Satz. Er
lieR mich den “Cantus firmus” bald selbst erfinden, ebenso die strengen Imitationen dazu und hatte viele
Freude an meinen Aufgaben, denn er lobte mich tberall. Ich lieR es natlirlich auch nicht an FleiR und
Aufmerksambkeit fehlen und saR immer vier geschlagene Stunden iiber einer Aufgabe von sechzehn
Takten, deren ich stets vier zu machen und noch viel freie Kompositionen fiir jede Unterrichtsstunde
mitzubringen hatte. Zu meiner Genugtuung horte ich von meinen Kollegen, daR sie genau ebenso lange
Zeit zu derartigen Aufgaben brauchten. Da ich allein Stunde hatte, die Schiler an der konigl. Musikschule
sich aber zu Vieren in eine Stunde teilten, muRte ich ungeheuer viel mehr Arbeiten machen und hatte auch
nur alle vierzehn Tage Unterricht.

Inzwischen brachte ich meine Opera 3, 4 und 5 bei Raabe & Plothow (vormals Luckhardt) in Berlin zum
Druck, in welchem Verlag dann auch noch Opus 6, 7 und 8 erschienen. Im Jahre 1876 fand ich
Gelegenheit, meine Variationen Opus 3 mit groRem Erfolg 6ffentlich zu spielen. Die Miunchener Zeitungen
besprachen sie sehr giinstig. Ganz besondere Freude machte mir aber eine Kritik Gber sie in der
“Allgemeinen Deutschen Musikzeitung” vom 30. Mai 1876 (Berlin) aus der Feder August Bungerts, welcher
mir personlich ganz fremd war und sich sehr lobend tUber das Werk duRerte. Auch die “Signale fiir die
musikalische Welt”, Leipzig, Nr. 50 vom September 1876, brachten eine gute Kritik iber mein Opus 3. Es
kamen mir auch noch andere Aufmunterungen von auswarts zu, z. B. von Professor Anton Door aus Wien,
welchem ich meine Variationen gesandt hatte und der spaterhin verschiedene meiner Kompositionen am
Wiener Konservatorium spielen und singen lieR.

Nach der Violin-Sonate Opus 10 (jetzt bei Ries & Erler, Berlin, erschienen) komponierte ich “Funf Lieder fir
Bariton” Opus 11 - “Acht Praludien fiir Klavier” Opus 12 (im selben Verlage erschienen), ferner “Fiinf leichte
Stiicke fiir Violine und Klavier” Opus 13 (jetzt bei Karl Riihle in Reudnitz-Leipzig) und “Drei Lieder fiir
Sopran mit Klavierbegleitung” Opus 14 (Berlin,
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bei Ab. Fiurstner). Die Violin-Sonate fand nebst einigen Solostiicken im Miinchener Tonklnstler-Verein
vielen Beifall und ebensoviel MiRgunst! Von den Liedern Opus 11 wurden “Kornblumen und Haidekraut”
und “Der Spielmann” von Rheinberger besonders gelobt und spater oft in Konzerten gesungen. Die
Violinstiicke Opus 13 fanden Aufnahme in dem Lehrmaterial mehrerer Musikschulen; die Gavotte nannte
Rheinberger “ein Kabinetsstiick”. Er lieR es nie an Aufmunterung fehlen; als ich aber 1877 eine kleine



Konzert-Tournee mit Fraulein Orgeni machte, hdtte er lieber gesehen, wenn ich in Miinchen geblieben
wdre, um in seinem Verein im Chor mitzusingen, da in diese Zeit dessen Konzert fiel!

Es kamen mir nun wiederholt Anerkennungen von auswartigen Kiinstlern zu, sowie Gedichte zum
Komponieren. Professor Rheinberger widmete mir seine Toccata fiir Klavier Opus 104. Er meinte auch,
ich solle eine Heft meiner Klavierfugen herausgeben. Als Opus 21 habe ich sechs davon
zusammengestellt und viel spater an die Verlagshandlung Breitkopf & Hartel in Leipzig gesandt. Diese
schien nicht abgeneigt, das Werk herauszugeben, berechnete schon die Takteinteilung im Manuskript -
multe aber schlieRlich doch verzichten wegen Ungangbarkeit derartiger Musikstiicke. - Im Herbst 1877
schrieb ich mein Trio fiir Klavier, Violine und Cello Opus 15, welches spater bei Kiipper in Elberfeld
erschien. Zu diesem Werk brachte ich die Hauptgedanken aus der Sommerfrische mit und verwendete im
SchluRsatz ein Fugenthema, welches ich im Jahre 1865 erfunden und versuchsweise verarbeitet

hatte. Rheinberger sah das Trio in einer Stunde durch und riet mir nur, den Mittelsatz des Andante anders
zu komponieren, was ich bis zur nachsten Stunde auch ausfiihrte. Die Miinchener Kinstler Briickner und
Sigmund Biirger, welche das Trio mit mir spielten, duRerten sich sehr aufmunternd und bewiesen viel
Verstandnis fir meine Kompositionen. Als sie es erstmals abends vor einem kleinen Kreise bei uns
auffiihrten, waren Rheinbergers und ausnahmsweise auch der alte Herr Generalmusikdirektor Franz
Lachner anwesend, um es zu horen. Er freute sich sehr dariiber und sagte: “Fahren Sie nur so fort; das ist
heutzutage
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zutage selten - denn jetzt schamen sich die Leute ja, wenn ihnen eine Melodie einféllt”. Und Professor
Rheinberger duRerte: “Man merkt, daR Sie Singen und Violine gelernt haben”. Auch im Tonkiinstler-Verein
fand das Trio am 17. Juni 1878 vielen Beifall. Dieses Jahr brachte mir auch wieder mehrere gute
Rezensionen, z. B. iiber meine Klavier-Sonate Opus 8 in der “Tonkunst” vom 31. August 1878, in ,Uber
Land und Meer”, sowie in der “Allgemeine Deutsche Musikzeitung” vom 12. Oktober 1877. Ich wurde fiir
das Schuberth-Lexikon um biographische Notizen gebeten. Alle diese Erfolge begliickten mich
begreiflicherweise; doch mufte ich leider wahrnehmen, daR mit ihrer Zunahme das Wohlwollen der der
Frau Rheinberger abnahm.

Meine Eltern und meine Freunde hielten es nun an der Zeit, in einem eigenen Konzerte mehrere meiner
Kompositionen vorzufiihren, und ich entschloR mich dazu, indem ich am 30. Dezember 1878 “zum Besten
des Stipendienfonds der konigl. Musikschule” mein erstes eigenes Konzert gab. Der konigl.
Hofopernsdanger Anton Fuchs erklarte sich in liebenswiirdiger Weise bereit, “Kornblumen und Haidekraut”,
“Am Arno” und “Der Spielmann” aus Opus 11 von mir zu singen, die Herren Kammermusiker Briickner und
Solo-Cellist Burger aus der konigl. Hofkapelle wirkten in meinem Trio mit und auRerdem spielte ich noch
Rheinbergers Toccata Opus 104 (mir gewidmet), verschiedene andere Solostiicke, sowie Werke von
Beethoven und Franz Schubert fiir Klavier und Violine. Der Erfolg beim Publikum wie bei der Kritik war ein
voll befriedigender; es wurde viel tiber das Konzert gesprochen und die Musiker erzidhlten mir, daR sogar
Vergleiche zu meinen Gunsten gemacht worden seien zwischen meinem Trio und dem neuesten, kiirzlich
aufgefiihrten Trio von Rheinberger! Ich bedauerte dies sehr, besonders da ich furchtete, es kdnne der
Frau Rheinberger beim Verlassen des Konzertsaales zufdllig Derartiges zu Ohren gekommen

sein. Rheinberger hat ja mit seinem Klavierquartett ein Meisterwerk geschaffen und wenn in der Folge



nicht alle seine Werke auf dieser Hohe blieben, so lag dies zum Teil gewiR daran, daR er zu viel schrieb. Er
komponierte alle Nachmittage von 5 bis 7 Uhr! Wie wdre es denn moglich gewesen, sich dabei immer die
gleiche Frische zu bewahren! Aber
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seine Frau drdngte ihn; sie war vollig blind fir seine Leistungen eingenommen. Sicher ist, daR sie von
dem Konzert an ihr Benehmen gegen mich dnderte; es hatte sie auch verdrossen, daR ich es ganz
selbstdndig arrangierte, wozu ich doch wahrlich alt genug war! Anders benahm sich mein Lehrer Sachs: er
erbot sich, mir umzuwenden bei der Kammermusik, fiihrte mich vor und duRerte seine unverhohlene
Freude tber das Konzert. Uebrigens sagte mir auch Rheinberger: “Sie haben vortrefflich gespielt.” Er
wurde erst nach und nach gegen mich bearbeitet. Von allem Lob, das mir in jener Zeit gespendet wurde,
freuten mich nicht zum Geringsten die haufigen Vergleiche mit Frau Schumann! Ich erhielt auch anonyme
Zusendungen: eine Kopie von Raffaels Madonna della Sedia mit der Aufschrift “Auch ein Trio!” sowie ein
Gedicht nebst gemalten Blumen, welches hier stehen mag:

“Wiird’ger mochte ich wohl preisen
Deiner Lieder schone Weisen,
Doch nur schwach ist meine Hand,
Die den kleinen Straul Dir band.
Mocht’ nur als Erinnerungszeichen
Dir denselben freundlich reichen,
DaR der Zauber Deiner Lieder
Stets im Herzen tonet wieder.
“Kornblumen und Haidekraut”
GriRen Dich, der Tonkunst Braut!”

Mit diesem Lied wurde ein formlicher Kultus getrieben; man schenkte mir diese Blumen in Natura, gemalt,
auf Torten und spater auch noch als Verzierung an Kranzschleifen. Es war auch nicht das erste Mal, dal
ich angedichtet wurde; vielmehr verbrach u. A. meine schon o6fters erwdhnte Freundin Lina C., welche im
Scherz “heldenmiitige Jungfrau von Rastatt” genannt wurde, etwa anno 1867 ein in den
tiberschwenglichsten Ausdriicken gehaltenes Gedicht tiber mich, welches ich seiner Ubertriebenheiten
wegen urspriinglich nicht erwdhnen wollte. Da es aber sicherlich von niemand ernst genommen wird, am
wenigsten von mir, so soll es seiner Komik und echten Backfischbegeisterung wegen hier noch
nachtraglich eingeschaltet werden. Es lautet:
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“O grofRtes Wundertier,
Das je die Welt erblickt,

Du spielst so schon Klavier



Und bist auch sonst geschickt.
Dein Spiel entziicket Alle,

O Pianokunstlerin!

Mit Deiner Stimme Schalle
Reil’st vollends Du uns hin.
Doch diese zwei Talente
Steh’n nicht vereinzelt da;
Noch andre reiche Spende
Verlieh Natur Dir ja.

Von Deiner Hand gespielet
Entziickt der Geige Ton,

Du komponierest Lieder

So schon wie Mendelssohn.
Vor Deinem Geist und Witze
Ein Voltaire muB vergeh’n
Vor Deinen Poesien

Kann Schiller kaum bestehn.

Auch Raffaels schone Kunst
WeiR man an Dir zu loben;
Davon in Deinen Briefen
Erhielt ich manche Proben.

So kénnt’ Dein Lob ich singen
Und kdme nie zu End’-

In Dir seh ich vereinigt

All’ menschliches Talent.

Ich seh’ Dich schon im Geiste
Inmitten Glanz und Ehr’

Und staunend und bewundernd
Steht Alles um Dich her!”

Er wurde mir nun zugeredet, eine Musikschule zu griinden. In groRem Umfang konnte und wollte ich dies
natdrlich nicht unternehmen; doch vereinigte ich die kleine Zahl meiner bisherigen Schiilerinnen mit
einigen neuen zu einem “Privat-Musikkursus in Klavier und Theorie fiir Tochter gebildeter Stinde”. Davon
spater.

Inzwischen hatte ich die Instrumentationslehre und Partiturbeispiele von H. Berlioz allein fiir mich studiert
und versuchte, zu instrumentieren. Rheinberger, welcher seit einiger Zeit Hofkapellmeister an der
Allerheiligen-Hofkirche geworden war, konnte mich nicht langer mehr zuriickhalten. Er nannte mich bei
anderen immer
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noch gern seine Schiilerin, lobte mich viel und herzlich, spielte auch seine Fantasie fir vier Hinde mit mir
an einem seiner Musik-Nachmittage. Als einige jingere Herren dariiber lachten, daB ich Mannerchore
schreibe, erwiderte er: “Wer zuletzt lacht, lacht am besten! Fraulein Le Beau instrumentiert auch!” Seine
Ratschldge betreffs Instrumentation stimmten indessen nicht immer mit dem tberein, was ich aus den
Partituren unserer Meister ersah oder was ich aus eigener Erfahrung in Betreff der Streichinstrumente
sicher wuRte. So machte er in meine Sonate fiir Klavier und Violoncello Opus 17 - nur um etwas zu dndern
- einige Korrekturen, welche die mir bekannten Cellisten sehr unbequem fanden und mir rieten, alles so
zu lassen, wie ich es geschrieben hatte. Rheinberger bemerkte dies gar nicht, als ich sie ihm abends bei
uns in der urspriinglichen Fassung vorspielte! Hofopernsanger Fuchs sang bei dieser Gelegenheit meine
Lieder Opus 4. Wenn ich die Komplimente alle hatte glauben wollen, die mir oft gemacht wurden, so ware
ich sehr eitel geworden! Auch im Tonkinstler-Verein errang ich mit meinen einfachen “Praludien” Opus 12
einen grolen Erfolg.

Im Laufe des Jahres 1879 machte ich schon manche Wahrnehmungen, welche mein Vertrauen zu
Rheinberger erschiitterten. Der EinfluR seiner Frau, welche mich von allem, was mir niitzen konnte, fern
zu halten suchte, machte sich immer mehr geltend. Sie drgerte sich Giber meine kleine Schule, mit der ich
ein hibsches Prifungskonzert gehalten hatte. Auch verdroR mein eigenes Urteil sowohl ihn wie sie. Ich
erlaubte mir zwar in meinen Kompositionen durchaus nichts, was den Ansichten meines Meisters zuwider
gewesen ware, sondern hielt mich in den Grenzen, welche meinem Talent entsprachen. Dies konnte mich
jedoch nicht abhalten, GroRere als ich es bin, die andere Bahnen wandeln durften, zu verehren und ich
habe nie ein Hehl daraus gemacht, daR ich Wagner fiir ein Genie hielt. Rheinberger war ein Wagner-Feind;
seine Einseitigkeit machte ihm viele Schiiler abwendig. Er sagte aber auch nie ein gutes Wort iber Robert
Schumann und schimpfte tiber Chopin, dessen Etiiden man “von Polizei wegen verbieten solle”; er fand “im
Cramer viel mehr Musik”. Wenn ich mir nun auch
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nicht erlauben durfte, ihm zu widersprechen, so muRte Rheinberger doch fiihlen, daR ich anderer Meinung
war. Wohl deshalb nannte er mich einmal “eine emanzipierte Dame”. Auf meine ernste Frage, ob er dies
wirklich glaube, erwiderte er: “als Schiilerin”.

Im November 1879 erschien mein Trio im Druck. Ich hatte eine Anzahl Exemplare davon gekauft und
sandte diese an auswartige Kiinstler, von welchen ich annehmen zu diirfen glaubte, daR sie sich dafir
interessieren wiirden. Mit alleiniger Ausnahme des Herrn Professor Door in Wien, welcher diesem Werk
grolRe Anerkennung zollte, erhielt ich von niemand Antwort, nicht einmal eine Empfangsanzeige. In dieser
Zeit erschienen auch meine Lieder Opus 11, Hofopernsanger Fuchs gewidmet und die “Fiinf Chore a
capella” Opus 9 (bei Tonger, jetzt Carl Ruhle in Reudnitz-Leipzig). Diese widmete ich der unter
Rheinbergers Leitung stehenden “kdniglichen Vokalkapelle”, brachte ihm das Exemplar und erwahnte, ob
er vielleicht einmal etwas davon singen lassen mochte. “O ja, wenn sich Gelegenheit bietet,” war die
Antwort! Gelegenheit bot sich in jedem Konzert der Vokalkapelle, deren damals noch drei im Winter
stattfanden. Rheinberger wollte einfach nicht. Beide waren miRgiinstig Gber den Brief von Professor
Door. Frau Rheinberger drgerte sich sogar Giber meinen FleiR und benahm sich manchmal recht



unliebenswiirdig. Dazwischen war sie aber auch wieder artig, um die tblen Eindriicke zu

verwischen. Eines Tages sagte sie mir, ihr Mann habe an meinen Verleger geschrieben um die
Chorstimmen meines Opus 9; die Chore seien aber nicht einzeln zu haben und fiir alle habe die
Vokalkapelle kein Geld! Ich bestellte nun sofort samtliche Chorstimmen und schenkte sie der kénigl.
Vokalkapelle. Einen Dank erhielt ich nicht dafiir; doch horte ich von einem mir befreundeten Mitglied der
Kapelle, daR im ndchsten Konzert zwei meiner Chore gesungen werden sollten. Rheinberger sagte mir
nichts davon. Erst ganz kurz vor der Auffiihrung teilte er mir mit, daR zwei Chére von mir gesungen
wirden und daR zwei Karten fiir mich angewiesen seien! Von der Generalprobe schrieb er nichts; ich
wollte ihn auch nicht darum fragen, sondern erfuhr von anderer Seite, wann diese stattfand. Als ich ins
“Odeon” kam, wo auch die Musikschule ist, wurde von allen Seiten so sinnverwirrend
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musiziert, dal ich Miihe hatte, einen Platz zu finden, wo ich auRerhalb des Saales meine Chore horen
konnte. Ich verpaRte auch tiber diesem Suchen den ersten; zum zweiten kam ich ins Vorzimmer und horte
aulen an der Eingangstiire zum groRen Saal zu. “Ein wirdiger Platz fir die Komponistin, wenn drinnen
ihre Lieder gesungen werden und der eigene Lehrer dirigiert!” schrieb ich in mein Tagebach. Am 15. Mdrz
1880 fand das Konzert statt. Mein Vater und ich beniitzten die beiden Karten von Rheinberger, wahrend
wir fir meine Mutter und meine Tante (beide augenleidend) Platze an moglichst gegen das Licht
geschiitzten Stellen gekauft hatten. “Beweint sie” und “Neuer Friihling” aus Opus 9 gefielen sehr gut und
ich schrieb ins Tagebuch: “Der Beifall war sehr groR. Herr Rheinberger sah sich zu einer Verbeugung
genotigt, die aber so knapp ausfiel, daB jeder sehen konnte, er finde, es sei genug geklatscht. Diese
ablehnende Manier zerstorte wieder den guten Eindruck bei mir, den die Ausfithrung der Chére gemacht
hatte und meine dankbare Stimmung verschwand sehr begreiflicherweise. Es waren viel bittere Tropfen
bei der Freude! Waren die Chére von Rheinberger gewesen, hdtte er gewiR den zweiten da capo singen
lassen. Ich dankte dem Herrn Hofkapellmeister am folgenden Tag, wobei seine Frau sehr geschraubt
war. Die Kritiken in den Miinchener Blattern lauteten sehr giinstig; auch in verschiedenen Musikzeitungen
wurden die Chore mit Anerkennung besprochen und lberall erwdhnt, man wirde nicht vermuten, daR sie
von einer Dame komponiert seien.

Ich muR noch bemerken, daR Rheinberger mir mehrere seiner Klavierwerke gab und daR ich mir seine neu
erschienenen (wie z. B. sein Klavierkonzert, die Stiicke fiir die linke Hand allein usw.) jeweils kaufte und
ihm entweder bei uns oder noch haufiger in meiner Kompositionsstunde vorspielte. Ich tat dies aus
schuldiger Hoflichkeit fiir meinen Lehrer und wiirde spater auf meinen Konzertreisen auch gewil Einiges
von Rheinberger gespielt haben, wenn sich nicht Folgendes ereignet hatte: nachdem ich das
Klavierkonzert vorgetragen hatte, duRerte Rheinberger, daR er es mit mir auf zwei Fliigeln spielen

wolle. Ich freute mich daruber und erinnerte mehrmals daran; es kam aber nicht dazu und als ich einmal
bei
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Rheinbergers Frau die Absicht aussprach, von seinen Klaviersachen in Konzerten zu spielen, sagte sie



Ubelgelaunt: “Ach bitte, bemiihen Sie sich nicht um meinen Mann!” Sie bereute zwar nachher, dies gesagt
zu haben und fing spater von selbst wieder an, es sei jetzt aber Zeit, daR wir das Konzert spielten! Ich gab
zur Antwort: “Ich wagte nicht, nochmals darauf zuriickzukommen” und “bemiihte” mich nun nicht mehr
um Rheinbergers Klavierkompositionen, die ja ohnehin nicht zum Dankbarsten gehdren, was ein Pianist
auf sein Programm nehmen kann. DaR nach alledem der Verkehr immer steifer wurde und ich mich
zuriickzog, wird niemand wundern.

Noch ehe ich vollig von Rheinbergers loskam, sagte mir eine Bekannte, welche mit Franz Lachner
befreundet war, der alte Herr wiirde sich freuen, Kompositionen von mir durchzusehen und ich solle nur
recht bald seinen Rat erbitten. Ich ging zu ihm und zeigte dem giitigen alten Herrn die Ballade “Im
Sdngersaal” von meinem Vater, welche ich auf dessen Wunsch umgearbeitet, instrumentiert und als Opus
22 meinen Werken eingereiht hatte. Herr Generalmusikdirektor gab mir machen guten Rat betreffs
Instrumentation. Als ich das erste mal bei ihm war, klingelte es und ich mufte unwillkiirlich denken: wenn
jetzt Rheinberger hereinkdame! Es war zwar die Zeit seiner Unterrichtsstunden in der Musikschule, doch
mochte Herr Lachner mir etwas Unruhe ansehen, denn er sagte scherzend: ,‘s is nur der Kaminkehrer; er
tut lhna nix!” -Die Partitur des “Sangersaal” enthielt eine Harfenpartie. Franz Lachner gab mir den guten
Rat, diese dem ersten Harfenspieler der Hofkapelle zu zeigen, da es sehr schwer sei, flir zu

schreiben. Dabei erzdhlte er mir, daR er fir eine Harfenspielerin in Salzburg einmal zwei Harfenkonzerte
geschrieben habe und fiigte hinzu: “Da hab i mi was plagt; wenn i gmeint hab, ‘s is recht schén, dann hat
die ‘s ja allemal net spielen kdnna!” Mein Vater suchte nun mit mir Herrn Lockwood auf, welcher mir die
Harfe genau zeigte und vielerlei darauf vorspielte. Er war ein ganz ausgezeichneter Kiinstler und zugleich
ein feiner, liebenswiirdiger Mann, der samt seiner Frau in freundschaftlichem Verkehr mit uns blieb, und
eine meiner musikalischen Matinees durch sein Spiel verherrlichte. Er ermutigte mich spater auch, ein
Stiick fiir Harfe zu schreiben, das

71
er aber leider nicht mehr spielen konnte, da er in den besten Jahren starb. Mit seiner nun auch langst
heimgegangenen Witwe, einer Schottin, blieb ich in brieflichem Verkehr bis zu deren Tode.

Als Lachner mir bald nachher einmal begegnete, sagte er: “Kommens nur bald wieder; er wird mi recht
freun!” Ich zeigte ihm im Laufe der ndchsten Jahre verschiedene meiner Kompositionen, spielte ihm meine
Fantasie fiir Klavier und Orchester Opus 25, meine “Ruth” und mein Klavierquartett, welches ihm sehr gut
gefiel. Er fand das Adagio “bedeutend”, das Tempo di Mazurka “originell”, lobte die thematische Arbeit
und wunderte sich, daR ich alle Instrumente so zusammenspielen und singen kénne. “D&s is Ihne gard
nix” sagte er und er wisse niemanden in Miinchen, der so spielen kdnne. Das Werk werde gewiR Erfolg
haben. - Daraufhin erlaubte ich mir, es ihm zu widmen und als ich ihm spater das gedruckte Exemplar
brachte, freute sich der alte Herr wirklich dariiber und kam sogar noch selbst zu mir, um sich zu
bedanken.

Auch meinem Freund und ersten Lehrer M. E. Sachs habe ich ein Opus gewidmet; es sind die “Balladen fur
gemischten Chor und Klavierbegleitung” Opus 16 (bei Ries und Erler in Berlin erschienen), welche in

verschiedenen Fachzeitungen wie “Tonkunst”, “Allgemeine Deutsche Musikzeitung” und “Musikalisches
Zentralblatt” vom 11. August 1881 sich des groRten Lobes erfreuen durften. Die erste “Der kiihne



Schiffer” wurde in Innsbruck in Pembaurs Verein gesungen; die zweite “Die Vatergruft” in einem
Privatverein in Minchen. AuRerdem erschienen noch von mir: “Drei Lieder fiir eine mittlere Stimme mit
Klavierbegleitung” Opus 18 in der “Deutschen Kunst- und Musikzeitung:” von Joh. Kiebeck in Wien; ein
einzelnes Lied “Trutz Nachtigall” in der Zeitschrift “Halleluja”; die “vier Mannerchére” Opus 19, wovon Nr. 3
und 4 von meinem Vater komponiert sind (bei Carl Riihle in Reudnitz-Leipzig), und zwei gemischte Chore
a cappella im Sammelwerk “Troubadour” Opus 20 (im selben Verlag). Uber die Madnnerchére Opus 19
schrieb W. Tappert in der “Allgemeinen Deutschen Musikzeitung” vom 10. Dezember 1880 (Berlin) eine
glanzende Kritik und auch meine bisher veroffentlichten Lieder wurden des 6fteren mit Lob erwdhnt.
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Hofkapellmeister Levi sah meine Ouverture Opus 23 und sagte, sie sei fiir Orchester gedacht, der Satz sei
gut und man sehe, dal ich Talent habe, zu instrumentieren. Er horte auch “Im Sangersaal” und lobte diese
Ballade. Anton Fuchs sang sie in einer Matinée bei uns und Levi sagte damals, wenn Fuchs meine Ballade
vorschlagen wiirde, so lasse er sie auffiihren - denn er sei “den Anderen gegeniiber dann ohne
Konsequenz!” Herr Fuchs war mit Freuden dazu bereit. Dennoch kam es nicht dazu und es lag die Schuld
daran wohl zum guten Teil in den eigentiimlichen Miinchener Musikverhalnissen, auf welche ich nun etwas
ndher eingehen muR.

Wadhrend die Karlsruher immer gerne bereit waren, die Leistungen derjenigen herabzusetzen, die es aus
ihrer Mitte heraus zu etwas brachten, hingen die Miinchener mit zahem Lokalpatriotismus an den Kindern
ihrer Stadt und betrachteten alle Fremden mit Ungunst. Es ist ja auch schéner, wenn der Prophet in der
Heimat etwas gilt! Mir aber wurden diese Empfindungen sowohl dort wie hier hinderlich, indem die
bayerische Clique des Hoforchesters, welche aus mehreren “Radelsfiihrern” bestand, mich nicht
aufkommen lassen wollte. Diese Herren libten einen groRen EinfluB aus und Levi, der es mit niemand
verderben wollte und sein Mdntelchen gerne nach dem Wind drehte, wagte nicht, etwas gegen diese Clique
zu tun. Bei aller Anerkennung, die er mit miindlich aussprach, hat er mich daher doch in keiner Weise
gefordert, denn er lieR weder den Herrn Fuchs singen noch forderte er mich jemals zum Spielen in seinen
Akademiekonzerten auf. Die mir befreundeten Kiinstler aus der koniglichen Hofkapelle redeten mir zu,
mich fir ein Abonnementskonzert zur Mitwirkung anzumelden und versprachen, die Sache zu
unterstiitzen. Ich konnte mich dazu indessen nicht entschlieRen, denn ich traute Levi nicht und wollt mich
keiner abschlagigen Antwort aussetzen. Ich spielte an meinem Wohnort stets umsonst und ware zu finden
gewesen, wenn man etwas von meiner Kunst gewollt hatte! - Es fehlte auch sonst nicht an Intriguen. Die
konigliche Hofopernsdngerin Fraulein Blank wollte z. B. einmal mein Lied “Kornblumen und Haidekraut” in
dem Konzert einer Violinistin, friheren Musikschiilerin, singen. Diese verwehrte es ihr jedoch, was
wahrscheinlich unter dem EinfluR von Rheinbergers geschah. Die Folge davon war, dal Frdulein Blank
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das Lied dann in einem viel besseren Konzert (in dem des Konzertmeisters Benno Walter) mit groRem
Erfolg wunderschon sang.



Im Jahr 1881 schrieb ich mehrere Solostiicke fiir Violoncello mit Klavierbegleitung, deren erstes (Romanze)
von Cellisten Ebner sehr schon und mit Beifall 6ffentlich vorgetragen wurde. Auch drei Konzertstiicke fiir
Viola Opus 26 (Leipzig bei Kahnt Nachfolger) mit Klavierbegleitung fanden in einer meiner Matineen sehr
vielen Beifall; Nr. 3 “Polonaise” wurde sogar da capo begehrt und ich notierte dariiber in mein Tagebuch:
“Das hatte ich dem ReiRer nicht prophezeit!” - Ich studierte nun eifrig Partituren auf der kéniglichen
Staatsbibliothek, denn ich war ja ganzlich auf mich angewiesen und lernte auf diese Weise
instrumentieren. - Von auswarts kamen mir in dieser Zeit zwei interessante Briefe zu: Der eine von Viktor
von Scheffel, welchem ich das von mir komponierte “Nordmannerlied” Opus 19 Nr. 1 (aus Ekkehard)
zugesandt hatte. Er schickte mir dabei “als GegengruR” seine “Waldeinsamkeit” mit freundlichen Worten
und der Widmung “Fraulein Luise Adolpha Le Beau Ihr Landsmann Viktor von Scheffel”. - Der andere kam
aus Kalkutta mit dem Zeichen des Halbmondes und war von dem indischen Firsten Suorindro Mohun
Tagore, unter dessen Protektion das Musikkonservatorium in Kalkutta steht. Eine meiner Schiilerinnen
hatte sich dahin verheiratet und mehrere meiner Kompositionen fiir das Konservatorium mit

genommen. AufRerdem wurde ich am 30. Mai 1882 mit einer Geldsendung aus Hamburg lberrascht, aus
welcher ich sofort ersah, daR ich einen Preis erhalten hatte. Vor einiger Zeit war namlich eine
internationale Konkurrenz fur Cellokompositionen ausgeschrieben gewesen. Ich sandte meine Sonate fir
Violoncello und Klavier Opus 17, sowie die Cellostiicke Opus 24 ein; diese mit dem Motto “Wenn lhrs nicht
fahlt, Ihr werdets nicht erjagen” (Goethe), und erhielt fur die letzteren einen Preis, wahrend die Sonate als
“eine verlagswiirdige Bereicherung der Literatur” von den Preisrichtern Niels W. Gade, Carl Reinecke und
Bernuth an einen Verleger (A. Cranz in Hamburg, jetzt Leipzig) empfohlen und von diesem herausgegeben
wurde. Die vier Preisstlicke erschienen bei Rieter-Biedermann in Leipzig. Unsere Freude war natirlich
groR; ebenso die Uberraschung in Miinchen, denn ich hatte nichts davon verlauten
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lassen, dal ich Werke einsandte - wahrend ein anderer, jetzt sehr beriihmter Komponist damals Uberall
erzahlte, er komponiere eine Sonate fiir die Konkurrenz, aber keinen Preis erhielt - obgleich sie es auch
wert gewesen wadre! Recht komisch nahm es sich aus, daR in den mitfolgenden Zetteln lberall “Herrn”
vorgedruckt war, welches nun durchstrichen und durch “Frdulein” ersetzt wurde. Die Preisrichter selbst
waren wohl nicht wenig erstaunt, als aus dem verschlossenen Kuvert der Name einer Dame zum Vorschein
kam! Die Cellosonate erhielt auRerordentlich gute Rezensionen in der “Tonkunst” vom 1. Juli 1883, in der
“Neuen Berliner Musikzeitung” vom 16. August 1883, im “Musikalischen Wochenblatt” vom 30. August
1883 (Leipzig) sowie im “Musikalischen Zentralblatt” (Leipzig) vom 11. Oktober 1883.

Nach all diesen Erfolgen entschloR ich mich, meine Kompositionen auch auswarts noch mehr bekannt zu
machen, woriliber im nachsten Abschnitt berichtet wird. Eine willkommene Vorbereitung dazu bot mir ein
Konzert des Miinchener Orchestervereins unter Leitung des Herrn Konzertmeisters Walter, in welchem ich
erstmals meine Fantasie Opus 25 mit Orchester spielte. In den Proben ging es recht lustig zu; die
Mitwirkenden waren zum groéRten Teil Dilettanten, welche nach des Tages Miihe und Arbeit mit wahrem
Feuereifer in den Proben geigten und bliesen. Die Besetzung war mitunter ungleich und es traf sich
einmal, daR drei Fagottbldaser kamen, wahrend ich zu meiner Fantasie nur zwei Fagotte benotigte. Aber
davon wollten die Herren nichts héren! Geblasen mufte sein und so wurde also das zweite Fagott doppelt
besetzt, was einen fiirchterlichen Effekt machte. Fir das Konzert wurde natiirlich alles in ein richtiges



Verhdltnis gebracht und mein Werk fand auRerordentliche Anerkennung. Verschiedene mir fremde
Personen lieRen sich vorstellen und duRerten ihre Freude an meiner Komposition.

Im Sommer 1882 schrieb ich die Partitur meines Chorwerkes “Ruth”, biblische Szenen (gedichtet von
Robert Musiol) fiir Soli, Chor und Orchester fertig, die ich im vorigen Jahre zum groReren Teil in Hohen-
Schwangau komponiert hatte. Ich verwendete dabei in bescheidenem Umfang einige Leitmotive, welche
bei passender Gelegenheit im Orchester erklingen. Anfang November veranstalteten
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wir bei uns eine kleine Auffiihrung der “Ruth” Opus 27 mit den nétigen Solisten und einem Quartett fir die
Chore vor dem Komitee des Oratorienvereines, deren erfreuliches Resultat die bestimmte Zusage der
Auffihrung unter Max Zenger im zweiten Vereinskonzert war. Der Vorstand empfahl mich tiberdies an die
bayerische Gesandtschaft in Berlin. - Zu Anfang des Jahres 1883 studierte ich dann mit den Solisten und
begleitete die Proben des Chores, welcher das Werkchen gerne sang. Die Auffiihrung fand am 5. Marz
1883 statt mit Fraulein von Sicherer als “Ruth”, dem Bassisten Hofmann “Boas” (spater in K&In) und einigen
Damen des Vereins als Noémi, Orfa und Engelstimmen. Den Harfenpart spielte in vorziiglicher Weise Herr
Lockwood und das tbrige Orchester bestand aus Mitgliedern der kéniglichen Hofkapelle. Boas-Hofmann
war schlecht disponiert und punktierte nach Belieben. Die anderen Solisten machten ihre Sache sehr gut;
Fraulein von Sicherer vorziiglich. Ich notierte in mein Tagebuch: “Zenger gab sich wirklich alle Miihe und
der Beifall am SchluB glich einem Hervorruf. Ich wollte aber nicht aus dem Publikum hinaufspringen-wie
andere! Die Hauptsache bleibt, daR es gefallen hat.” - Die Stimmungen der drei Szenen, welche das Ganze
bilden, sind sehr verschieden. Zuerst Trauer und Frémmigkeit vorherrschend; dann ein fréhlicher
Erntetanz, wahrend dessen Ruth und Boas sich zuerst sprechen; zuletzt Liebesduett, Hochzeitsmarsch und
VerheiRung. Wer das Textbuch gelesen hatte, mufte wissen, daR es der Komposition Gelegenheit gab,
vielseitige Gefiihle zu illustrieren. Und doch hat der Musikreferent der Miinchener “Neuesten Nachrichten”
(Heinrich Porges) das Konzert nach der ersten Szene verlassen und gesagt “er wisse jetzt schon, wie das
Ganze sei”! Frdulein von Sicherers Bruder stand daneben und hoérte es. Auf meine Veranlassung erfuhr
Porges spater, dal mir die Sache mitgeteilt worden sei, was ihm natirlich sehr peinlich war. So werden
dann Kritiken geschrieben! Die von Porges war nicht ungiinstig - aber ganz allgemein und oberflachlich
gehalten, wie natiirlich, wenn der Berichterstatter nur ein Drittel gehort hat. Dafiir auRerten sich die
Fachbladtter um so freundlicher tiber “Ruth” wie “Tonkunst” vom 1. Oktober 1882, “Signale”, “Neue
Zeitschrift fir Musik” vom 1. Juni 1883 und “Neue Musikzeitung” vom 1. April 1883.
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DaR meine auswartigen Erfolge den Miinchenern schon etwas im Magen lagen, bemerkte ich auch bei
einem Konzert, das ich zu wohltatigem Zweck im April 1884 gab, dessen Reinertrag die fiir Miinchener
Verhaltnisse sehr groRe Summe von 760 Mark betrug und in welchem das Walter-Quartett mitwirkte. Ich
spielte mit den Herren Walter, Thoms und Wihan mein Klavierquartett Opus 28 und wollte auch gerne
einige der Preissticke fur Cello von mir vorfithren, was mir aber unmoglich gemacht wurde durch Herrn
Wihan, der sich wegen Uberanstrengung entschuldigte, nicht Solo spielen zu kénnen. Man wollte von



dieser Seite nun einmal nicht, daR meine Preisstiicke in Miinchen gespielt wiirden! Fur Gesang wirkte Herr
Hungar mit, welcher u. a. die zwei Gesdange Opus 29 (von meinem Vater) vortrug; er sang aber nicht warm
genug und brachte diese tief empfundenen, ernsten Gesdnge nicht zur richtigen Geltung. Ich spielte viele
Soli; der Erfolg war sehr gut, die Rezensionen ebenfalls bis auf eine (siddeutsche Presse), welche aber
auch von jedermann als total feindlich beurteilt wurde. Man hatte in Miinchen inzwischen doch auch
gelesen, was in Leipzig und anderen Orten Gber mich geschrieben worden war! - Es war daher recht nett
von dem Vorstand des Oratorienvereins, daR er mich direkt nach dieser gehdssigen Kritik zum Vortrag
einer Solonummer in dem kurz darauf stattfindenden Vereinskonzert aufforderte. Ich spielte u. a. meine
C-Mol-Fuge aus Opus 21. Es war mein letztes Konzertspiel in Miinchen.

Fiir meine “Ruth” hatte ich inzwischen einen Verleger gefunden; sie erschien mit englischer Uebersetzung
bei Kahnt (jetzt Kahnt Nachfolger) in Leipzig und mein Klavierquartett Opus 28 kam nach dem Leipziger
Gewandhaus-Erfolg dort bei Breitkopf & Hartel heraus. Ferner schrieb ich noch in Miinchen: “Improvisata”,
Klavierstudie fiir die linke Hand allein, Opus 30 (bei A. Cranz in Leipzig); Romanze fiir Harfe Opus 31;
Gavotte fir Klavier Opus 32 (bei A. Cranz in Leipzig); drei Lieder fiir eine hohere Stimme mit
Klavierbegleitung Opus 33 (jetzt bei Tonger in Kéln a. Rh.) und ein Streichquartett Opus 34. Diese ist
nach einem bestimmten Programm gemacht, tiber welches ich noch einiges sagen mochte, weil dadurch
die einzelnen Sadtze in eine besonders innige, ja untrennbare

77

Beziehung zu einander kamen. Der erste Satz “Allegro con fuoco”, stellt eine Fliehende dar, welche, von
den Verfolgern bedrangt, nur kurz rasten darf. Das zweite Thema (tranquillo) driickt die Sehnsucht nach
Befreiung und die Hoffnung auf Hilfe aus. In der Durchfiihrung wird mit den Imitationen die Flucht immer
bedrohlicher, die Ruhe immer kiirzer. In Aufregung schlieBt der Satz. Der zweite “Tema con variazioni”
beginnt Andante religioso als ein Gebet im Walde, wo die Verfolgte einschlummert. In den nun folgenden
Variationen erscheint ihr Vergangenes und Kiinftiges im Traum und es ist in jeder derselben ein anderes
Thema der Gbrigen Satze zum Hauptthema kontrapunktisch verarbeitet. Am SchluR dieses Satzes klingt
nochmals das Thema (Andante religioso) in hoherer Oktav. “Alla zingaresca” ist als Zigeunertanz im Walde
gedacht, wo das Magdlein Schutz findet; ein mehrstimmiger Canon bildet das Trio. Der vierte Satz
(Allegro vivo) bringt die Befreiung und Riickerinnerung an alles Gberstandene Leid. Das zweite Thema
(calando) ist das Thema der Variationen in etwas bewegterem Tempo, quasi als Dankgefiihl fir die
Rettung. Die Durchfiihrung greift auf den ersten Satz zuriick mit einem neu hinzutretenden Motiv der
Erzdhlung; das Madgdlein ist wieder bei den Seinigen; es herrscht allgemeine Freude.

Nach meinem Konzert im Jahre 1884 besuchte mich die mir schon personlich bekannt Schriftstellerin
Fraulein Luise Hitz und gab ihrer Begeisterung fiir meine Kunst in enthusiastischer Weise Ausdruck. Diese
im Interesse der Frauenfrage stets tatige Dame bat mich um Notizen, da sie meine biographische Skizze
fir die Tonger’sche, “Neue Musikzeitung” schreiben wollte. Ich machte sie nun mit meinen Kompositionen
bekannt und gab eine Barcarole fiir Violine von mir mit Klavierbegleitung als “Musikbeilage” fur die
Zeitung, welcher dann auch noch ein Lied “Der Rhein” auf ein Gedicht von Frdulein Hitz, welches ich spater
in Wiesbaden komponierte, beigefligt wurde. Die Biographie erschien erst im Jahr 1886. Schon friher
brachte die “Tonkunst” meine Biographie aus der Feder Rob. Musiols mit einem ganz schlechten Bild
(Holzschnitt) von mir. Von auswarts habe ich auch noch zwei Erfolge zu verzeichnen: meine Cellosonate



Opus 17 wurde im Tonkiinstler-

78

Verein zu Dresden gespielt und meine “Ruth” fand den Weg nach Luzern, wo sie mit Orchester aufgefiihrt
wurde und einen “durchschlagenden Erfolg” errang. Eine Szene kam im dortigen Palmsonntags-Konzert in
der Kirche zu wiederholter Auffiihrung. Auch von meinen Liedern fanden mehrere in auswartigen
Konzerten sehr freundliche Aufnahme. Von unserer letzten Tour nach Tyrol brachte ich noch das
Hauptthema des ersten Satzes meines Klavierkonzertes Opus 37 mit, welches mir beim Tosen der
Wasserfdlle in der groRartigen Liechtenstein-Klamm eingefallen war. Das Konzert selbst schrieb ich erst in
Wiesbaden, nachdem ich Abschied von meiner beliebten Alpenwelt genommen hatte.

Konzertreisen, Wiesbaden, Berlin

2. Konzertreisen.

Nach mehrjahriger Pause entschloR ich mich im April 1877 ein mir angebotenes Engagement zu einer
kleinen Konzert-Tournee mit Fraulein Aglaja Orgeni und der Violinistin Fraulein Bertha Haft anzunehmen,
das nur fir einige Stadte in Bayern berechnet war. Wir trafen in Ingolstadt zusammen und auf den
folgenden Abend war daselbst das erste Konzert angesetzt. Da nun Frdulein Orgeni am Konzerttag nie
sang, sich nicht einmal sehen lieR, so multe ich ihre Begleitungen zu dem improvisierten Gesang des
Frauleins Haft durchgehen, welcher ich auch alle Violinsoli zu begleiten hatte. Vergeblich schlug ich dem
“Impresario” vor, eine Klavier-Violinsonate an den Anfang des Programms zu setzen; er behauptete,
Fraulein Haft spiele keine. Nun hérte ich aber von ihr, daR sie drei Sonaten in Vorschlag gebracht hatte,
die mir natirlich alle wohlbekannt waren, und daR der “Impresario” in bezug auf das Programm nach
seinem eigenem schlechten Geschmack eigenmachtig gehandelt hatte. Die Programme waren jedoch
schon alle gedruckt und nichts mehr zu dndern. So begannen wir denn mit einer Arie nebst obligater
Violine von W. A. Mozart. Knapp vor Beginn fragte Fraulein Haft: “Ist auch ein Pult da?” Die Noten
befanden sich in traurigem Zustand; lauter fliegende Blatter, welche zum Gebrauch in eine Mappe gelegt
und in einen Gummirucken
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eingeklemmt wurden. Als wir nun mitten in der Arie waren, fehlte etwas; Fraulein Orgeni ri ein Blatt aus
dem Eingeklemmten heraus, drehte es um (es war verkehrt gefaBt gewesen) und sagte: “Da hort doch die
Weltgeschichte auf!” Dann wurde die Arie zu Ende gesungen. Von nun an tibernahm ich die wenig
angenehme Arbeit, simtliche Noten der beiden Damen jeweils vor Anfang eines Konzertes zu ordnen. Ich
selbst brauchte ja fur meine Soli keine. Das zweite Konzert fand in Wiirzburg statt, wo wir ein sehr
verstandiges Publikum trafen, das auch mein viel ernster geartetes Programm (ich spielte u. a. meine
Variationen Opus 3, Stiicke von Scarlatti, Schubert und Chopin) voll zu wiirdigen wulte. Inzwischen
entspann sich zwischen dem uns begleitenden “Impresario” und der Begleiterin von Frl. Orgeni, einer
etwas ungehobelten, im Grunde aber gutmiitigen, alten Osterreicherin, eine Art Feindschaft. Die beiden
waren z. B. in Bamberg, wo das dritte Konzert stattfand, hinter den Kulissen stets auf KriegsfuBR! Das
Theater war ausverkauft. In Niirnberg konzertierten wir im Saale des “Hotel Adler”, dem ersten Lokal,



dessen Kiinstlerzimmer aber weit vom Podium entfernt war. Frl. Orgeni lieR nun mittelst spanischer Wand
ein Zimmerchen fiir uns auf dem Podium improvisieren, in welchem ein Tisch und einige Stuhle Platz
fanden, sowie Frl. Orgenis unentbehrliche Spiritusmaschine, auf der stets warmes Wasser oder Tee fir sie
bereit gehalten wurde. Als ich nun gerade im Begriffe stand, vorzutreten und meine Variationen zu
spielen, goR mir die Begleiterin den ganzen Inhalt (iber meine Konzerttoilette! Sie und Frl. Orgeni rieben
an meinem Kleid herum, zerrissen mir die Spitzen und brachten es so weit trocken, daB ich vortreten
konnte. Die Stimmung war mir jedoch fiir diesen Abend verdorben. Ohnehin ermidete mich das
Begleiten derselben, mit Ausnahme der Mozart-Arie meist nur virtuosen Violinstiicke und
Koloraturgesange sehr und langweilte mich entsetzlich. Dazu kam, daR der “Impresario” alles schlecht
besorgt hatte und mir die Haupthetze in jeder Stadt zufiel. Ich muBte mich nach dem Fliigel umsehen,
manchmal sogar die schmutzigen Tasten abwaschen! Fraulein Haft iibte stundenlang neben meinem
Zimmer im Hotel, sodaR ich nicht einmal etwas ruhen konnte. Sie war ein begabtes, aber
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sehr unruhiges Geschopf, das auch sonst vielen Larm machte. Wirzburg hatte gerne noch ein Konzert
gehabt; wir hatten indessen schon alles fur Augsburg vorbereitet und fuhren dahin, wobei wir unterwegs
in Kupee sehr lustig waren; Frl. Haft und ich spielten abwechselnd Violine. Es war dies der hiibscheste
Nachmittag der ganzen Tournee. Als wir in Augsburg ankamen, entstand groRe Konfusion; der
“Impresario” war in ein anderes Hotel gefahren als wir, was uns durchaus keinen VerdruB bereitete. Frl.
Orgenis Begleiterin sagte: “Der is in Verlor geraten; aber ’s bringt ihm a Jeder wieder!” Und auf unsere
Vermutung, er sei halb verriickt, erwiderte sie: “Aber in dem Punkt is er ganz verninftig” und klopfte auf
die Geldtasche. Mein Vater, welcher mich nach Ingolstadt gebracht hatte, kam nach Augsburg, um mich
abzuholen. Hier sollte unser letztes Konzert sein. Man hatte mir einen zwanzig Jahre alten Privatfliigel ins
Theater geschafft, obgleich ein gutes Instrument aus Miinchen fiir mich an der Bahn lag. Nach vielen
Aergernissen erklarte ich nun dem “Impresario”, daR ich auf dem alten Fliigel nicht spielen konne und lieR
mir den neuen vom Bahnhof holen. Dariiber wurden dann die Besitzer des alten empfindlich; allein ich
konnte es nicht dndern. Das Publikum in Augsburg war recht verstandig und freundlich. Die Tournee
hatte jedoch ihr Ende noch nicht erreicht; Ingolstadt wiinschte ein zweites Konzert, welches mit
kolossalem Beifall im dortigen Theater stattfand. Der “Impresario” war nach Miinchen abgereist und
schickte einen Stellvertreter. Frl. Orgeni bat mich, im kommenden Herbst eine groRere Tournee durch
Suddeutschland und die Schweiz mit ihr und Fraulein Haft zu unternehmen, was ich jedoch

ablehnte. Meine Eltern, Studien und Schiilerinnen hielten mich in Miinchen fest und das Programm der
beiden Damen lockt mich auch nicht; von dem Durcheinander der Noten ganz zu schweigen! Als ein
kleines Beispiel, wie es da zuging, mag gesagt werden, dal bei Ankunft des Zuges das aus mindestens
neun Stiicken bestehende Handgepack der beiden Damen inklusive “des Notensackes” von Fraulein Haft
jeweils aus dem Kupee auf die Erde herausgeworfen wurde, so daR selbst der Schaffner sich entsetzte und
sagte: “Es wird ja schmutzig.” Die Anstrengung und damit verbundene Schlaflosigkeit machten mich
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nachtraglich auch wieder krank, so daR ich recht froh war, keine weiteren Verpflichtung libernommen zu



haben.

Im Jahre 1880 reiste ich im Sommer wieder einmal zum Besuch von Verwandten und Freunden in die
badische Heimat und hielt mich zuerst bei meinem Onkel Barack in Stuttgart auf. Hier lernte ich
verschiedene Kiinstler kennen und hatte in musikalischen Privatkreisen mit Spiel und Kompositionen
schone Erfolge. Ebenso in Mannheim, wo ich bei Jean Becker eingefiihrt wurde. Dieser liebenswiirdige
Meister der Violine zeigte freundliches Interesse fiir mein Trio und probierte es mit mir. Es gefiel ihm; er
fand es “sehr geigenmaRig und mannlich komponiert” und sagte am SchluB sofort: “Das spielen wir am
ndchsten Sonntag in der Matinee!” Jean Becker besaR bekanntlich eine Villa liber dem Neckar mit einem
hibschen Musiksaal, in welchem er den Sommer hindurch jeden Sonntag Vormittag vor einem groRen
eingeladenen Zuhorerkreis musizierte. Die Kritik war dabei vertreten und ich kam nun wider alles
Erwarten zu einem Konzertspiel, fiir das ich gar kein Kleid bei mir hatte. Meine Verwandten putzten mich
mit lebenden Blumen heraus so gut wie moglich. Die Hauptsache war jedoch, daR ich von Publikum und
Rezensenten auf das Glanzendste beurteilt wurde. Es kam sogar ein Photograph und bat, mich
aufnehmen zu diirfen, um das Bild auszustellen. So etwas kommt in Miinchen nicht vor! Nach der
Matinee muRte ich bei Beckers zu Tisch bleiben; es war sehr gemiitlich und er prophezeite mir “eine
Zukunft”! - All die Meinigen waren liber diesen unerwarteten Erfolg und die in verschiedenen (auch
Frankfurter) Zeitungen erschienenen Kritiken aufs Hochste erfreut und ich fand tberall die herzlichste
Teilnahme.

Anfang Oktober erhielt ich eine Einladung von Herrn Konzertmeister Singer, mein Trio in dessen erster
Quartett-Soiree in Stuttgart zu spielen. Ich kannte ihn nicht persénlich; man hatte mich ihm aber
empfohlen und ich beniitzte gerne diese Gelegenheit, mich auch im Schwabenlande einmal 6ffentlich
horen zu lassen. Am 9. Oktober fand das Konzert statt. Man hatte mir auch eine Solo-Nummer angeboten
und ich wahlte dafur eine Romanze in C-Dur von Balbastre (franzésisch) und meine Variationen Opus 3 in
F-Moll. Inmitten des Programmes stand mein Trio, welches in Bezug
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auf die geistige Widergabe hier die wenigste gute Auffilhrung fand, vom Publikum aber sehr gut
aufgenommen wurde und sich auch den Beifall der Kiinstler erwarb. Meine Solostiicke wurden ebenfalls
mit reichem Applaus bedacht und ich jedesmal hervorgerufen. Nach dem Konzert blieben wir noch im
Museum beisammen; Herr Konzertmeister Singer hielt einen Toast auf meine beiden Talente und erbot
sich, falls ich ein eigenes Konzert in Stuttgart geben wolle, mir samt seinem Quartett darin zu spielen. Ich
beabsichtigte dies jedoch nicht. Als ich nun ganz vergniigt nach Miinchen zuriickreiste, fand ich im Zug
die neueste Nummer des “Schwabischen Merkur”, in welchem die Kritik Giber mich stand. Mein Trio war
sehr gut besprochen, mir auch sonst alle Ehre angetan; wer beschreibt aber mein Erstaunen, als ich tber
die Solostiicke etwa Folgendes las: ich hatte “Variationen Uber ein Thema von Balbastre” gespielt; sie seien
sehr gut und im Geiste jener Zeit gearbeitet etc.! Dabei steht die Romanze von Balobstre in C-Dur, mein
“Originalthema mit Variationen Opus 3" - wie deutlich auf dem Programm angegeben war - in F-Moll und
beide haben auRerdem nicht die geringste Ahnlichkeit miteinander! Ein Rezensent miite doch auch
wissen, was der Ausdruck “Originalthema” bedeutet. Ich war sprachlos vor Verwunderung und sowohl
meine Eltern wie z. B. auch Professor von Riehl, dem ich dies erzahlte, fanden es unbegreiflich, daR ein
Blatt von der Bedeutung des Schwabischen Merkur einen solche unwissenden Musikreferenten



halte. Derselbe Schnitzer kam dann auch in einer sehr gunstigen Kritik (offenbar aus derselben Feber
stammend) in den “Signalen fiir die musikalische Welt” Nr. 59 vom Oktober 1880. Das “Musikalische
Wochenblatt” vom 22. Okt. 1880, sowie die “Neue Musikzeitung” vom 15. November 1880 erwdhnten des
Konzertes ebenfalls in sehr anerkennender Weise.

Zum SchluR dieses Jahres kam auch von Karlsruhe eine Aufforderung an mich, in einem Konzert des Herrn
Orchesterdirektors Spies mitzuwirken. Nach allem, was ich inzwischen liber Karlsruhe gehort hatte,
wunderte es mich nicht wenig, daR man sich dort meiner erinnern wollte! Ich sagte zu, setzte mein Trio,
Lieder und Variationen von mir aufs Programm, sowie eine Beethoven’sche Sonate fiir Klavier und Violine
und Solostiicke von H. Huber und
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Raff. Die beiden Herren (Spies und der treffliche Cellist Lindner, mit dem ich friiher schon musiziert hatte)
spielten mein Trio ausgezeichnet; ihre Auffassung beriihrte mich viel sympathischer als die hausbackene
Art der Herren in Stuttgart. Meine Lieder “Kornblumen und Haidekraut” und “Der Spielmann” fanden in
dem damals noch ganz jungen Baritonisten Perron einen tlichtigen Interpreten und gefielen ihm
ausgezeichnet. Namentlich von dem “Spielmann” sagte er, dies sei so recht ein Lied fiir ihn. Als er aber
berihmt wurde, erinnerte er sich meiner Lieder nicht mehr. - Das Karlsruher Publikum, tber welches ich
mich nie zu beklagen hatte, nahm mich auch nach der achtjahrigen Pause und in der fiir meine Heimat
neuen Eigenschaft als Komponistin mit vielen Ehren auf und lieR es an Beifall nebst Hervorrufen nicht
fehlen. Es waren wohl immer nur einzelne kleine Geister gewesen, welche wir das Leben sauer

machten. Jetzt, da ich auch auswarts Erfolge aufzuweisen hatte, kamen fast alle meine Bekannten, um mir
Gliick zu wiinschen. Nach dem am 29. Dezember stattgehabten Konzert fand auch ein geselliger Abend
bei einer mir bekannten Familie statt, wo ich noch Solostiicke, u. a. Mozarts A-Moll-Rondo, spielte. Herr
Lindner war davon entziickt und bat mich, in dem nachsten Kammermusikabend nach Neujahr
mitzuwirken. Ich schwankte, was ich tun sollte! Meine Eltern tiber Neujahr allein zu lassen, tat mir leid;
dann dulerte ich aber auch ernstliche Bedenken, es konne zu bald sein, schon wieder zu spielen, worauf
Herr Lindner entgegnete: “Sie haben sich heute hier so akkreditiert, daR Sie jederzeit wieder kommen
kénnen.” - Ich wurde dann auch bei Putlitz eingefiihrt, wo ich spielte. Fiir den am 3. Januar stattfindenden
Kammermusikabend hatte ich schlieRlich zugesagt und auf Wunsch der Herren Mozarts Klavierquartett in
Es-Dur gewdhlt, sowie Soli von Balbastre, Gluck und Mozart. Der Erfolg war ebenfalls sehr erfreulich. Eine
besondere Auszeichnung wurde mir durch die Anwesenheit lhrer Koéniglichen Hoheit der GroRherzogin zu
Teil, Hochstwelche ausnahmsweise vor einem Ball noch heriiber kam, um meine Soli zu héren und sehr
gnadig mit mir sprach. Meine Freunde freuten sich auRerordentlich (iber meine Erfolge. Herr Lindner
wulte mich ebenfalls sehr zu schatzen und versprach, dafiir zu wirken, daB ich meine Frantasie mit
Orchester hier spielen konne. Mottl sei einverstanden. - Auf meiner
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Heimreise hielt ich in Stuttgart an, wo meine Verwandten an die Bahn kamen. Zu Ende des Jahres 1881
schrieb mir Herr Lindner, daR ich gebeten wiirde, im vierten Abonnementskonzert (Januar) meine Fantasie
zu spielen. Als der Januar kam, redete sich Herr Lindner aber heraus, indem er mir schrieb, Mottl wolle



nichts Neues auffiihren, weil Sinfonie eines seiner Freunde in Karlsruhe durchgefallen sei. Mottl spielte
jedenfalls eine zweideutige Rolle in dieser Angelegenheit. Soviel ich durch meine Freunde erfuhr, soll er
bei Putlitz gesagt haben, er werde mich gewiB spielen lassen. Auch weiB ich sicher, daR Ihre Konigliche
Hoheit die GroBherzogin den Wunsch aussprach, mich zu héren. Trotzdem hat Herr Mottl mich aber
niemals aufgefordert, noch je eine Note von mir aufgefiihrt; vielmehr soll er damals in Karlsruhe das
Gerlicht verbreitet haben, ich hitte ein zu groRes Honorar (welches im Munde der Karlsruher bis zu 500
Mark anwuchs) verlangt und er kdnne mich deshalb nicht auffordern. Ueberdies soll er geduRert haben,
man kénne meine Kompositionen nicht auffiihren. Mir schrieb er, das Komitee wolle kein Klaviersolo
mehr. Dem gegeniiber muB ich hier ausdriicklich erkldren, daB ich sowohl in Karlsruhe wie in allen
Stdadten, wo ich wohnte, niemals ein Honorar annahm, sondern immer aus Gefélligkeit oder zu wohltatigen
Zwecken spielte. Es hatte sich also hochstens um eine Reiseverglitung handeln kénnen; doch war dariiber
Uiberhaupt noch nichts geschrieben worden. Und was meine Kompositionen betrifft, so wurden sie bald
nachher in groReren Stadten als Karlsruhe mit glanzendem Erfolg zur Auffiihrung gebracht, so dalR ich das
Ubelwollen des Herrn Mottl gut verschmerzen konnte. Ich bedauerte nur, daR es gerade meine Heimat
war, wo man sich derartiges gegen mich erlauben durfte!

Die Sache kam indessen der GroRherzogin zu Ohren. Im Winter 1881 auf 1882 war der GroRherzog sehr
krank und befand sich mit dem ganzen Hof in Baden-Baden. Die Rekonvaleszenz des hohen Herrn wahrte
bis in den Frihling, wo ich einige Tage bei Verwandten in Karlsruhe weilte und bei dieser Gelegenheit
erfuhr, daR doch eine Pianistin im letzten Orchesterkonzert unter Mottl gespielt - aber sehr miRfallen
habe. Da die GroRherzoglichen Herrschaften mir nun gerne eine Ehre und Genugtuung fir Mottls
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Unfreundlichkeiten gewdhren wollten und von meiner Anwesenheit in Karlsruhe erfahren hatten, so wurde
es ermoglicht, daB ich trotz der Hoftrauer fiir den Markgrafen Maximilian von Baden fiir einen Nachmittag
nach SchloR Baden fuhr, um im engsten Kreise bei den GroRherzoglichen Herrschaften vorzuspielen. Ich
wurde in einem Hofwagen am Bahnhof abgeholt und auf das gnadigste empfangen. Seine Konigliche
Hoheit der GroRherzog machte selbst den Fliigeldeckel auf und ich spielte etwa eine Stunde lang, was die
Herrschaften wiinschten, wozu ich vor Beginn der GroRherzogin ein groRes Repertoire eingehdndigt
hatte. Meine Fantasie, welche ich mir auch ohne Orchester zurecht gelegt hatte, gefiel den Hochsten
Herrschaften besonders gut und die GroRherzogin veranlaRte, daR ich sie in einem Kaiserkonzert in Baden-
Baden spielen solle. Mit den angenehmsten Eindriicken verabschiedete ich mich dankbaren Herzens von
den Koniglichen Hoheiten, speiste mit dem Hofmarschall und den Hofdamen und wurde von diesen im
Wagen an die Bahn gebracht. Nachtrdglich bekam ich die Bilder Ihrer Koéniglichen Hoheiten des
GroRherzogs und der GroRherzogin in schdnem, geschnitztem Rahmen zugesandt; auf demselben steht
“Baden-Baden, 1882”.

Im Laufe dieses Jahres bereitete ich mich dann fiir mehrere groRere Kunstreisen vor. Von Baden-Baden
kam Nachricht, daR das Konzert, in welchem ich spielen sollte, im Oktober stattfinden wiirde. Ich reiste
einige Tage vorher dahin, um mit dem Orchester zu probieren. Herr Richard Pohl war zuerst unaustehlich
hochmiitig gegen mich; er hatte auch eine Violinspielerin unterzubringen, die ihm nicht paRte und mufte
um eine Sangerin depeschieren, da eine solche abgesagt hatte. Ich traf ihn auf der Post, wo er mit Bezug
auf die Geigerin drgerlich bemerkte: “So eine wird nie krank!” - Wahrscheinlich dachte er dhnliches von
mir. Als ich aber meine Fantasie zuerst probierte und in einer recht kampfbereiten Stimmung zu spielen
begann, wurde seine Miene immer freundlicher. Er war Gber meinen Orchestersatz aufs Hochste erstaunt



und gestand sein Vorurteil offen ein. Nun behauptete Herr Pohl, “er habe sich ja immer fiir ein Talent
interessiert!: - Seine Majestdt der hochselige Kaiser Wilhelm 1., welcher das Konzert besuchen wollte,
konnte einer UnpaRlichkeit wegen leider nicht erscheinen. Meine Ouverture
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und mehr noch meine Fantasie Opus 25 fanden groRe Anerkennung; ebenso mein Spiel in meinem Werk
und einigen Solostiicken. Her Pohl selbst erzdhlte mir von schmeichelhaften Vergleichen, die gemacht
worden seien und fiigte hinzu: “Es war doch sehr gut, daB Sie nach Miinchen gezogen sind.” Auf Zureden
meiner Freunde fiige ich nun ab und zu eine Kritik ein. Richard Pohl schrieb Gber mich:

Badeblatt von Baden-Baden. 27.0ktober 1882. GroRes Konzert im Kursaal. ..... Frl. Le Beau aus
Miinchen trat gleichzeitig als Pianistin und Komponistin auf. Als Pianistin leistete sie sehr Gediegenes und
erinnert in der Soliditat ihrer Technik, in der Klarheit ihres Vortrages an das Spiel von Clara Schumann,
und als Komponistin diirfen wir ihr das Kompliment machen, daR ihre Leistungen uns sehr angenehm
Uberrascht haben. Man erwartet solche Soliditdt der theoretischen Durchbildung, solche Gewandtheit in
der Formbehandlung wie in der Orchestration von Damen fiir gewdhnlich nicht; hier finden wir einen
mannlich ernsten Geist, einen kinstlerischen Aufbau auf duRerst solidem Fundament, verbunden mit
seiner Empfindung fir Formen- und Klangschdnheit. Die Fantasie fur Klavier und Orchester hat uns sehr
gefallen; sie ist sehr warm empfunden und so wirksam in der Auffiihrung, dal® wir sie allen Pianisten zum
Vortrag empfehlen konnen. Es ist fast Chopin’scher Geist darin, namentlich der Mittelsatz ist poetisch fein
empfunden, und das Finale ist ein flottes, packendes Stiick. Frl. Le Beau gereicht dieses Werk zur Ehre, sie
hat damit auch einen sehr schénen Erfolg errungen. R. P.

Auch die anderen Renzensionen lauteten libereinstimmend glinstig. In Stuttgart hatte man mir eine
Privatmatinée arrangiert, in welcher ich auf der Riickreise spielte und mir Empfehlungen nach
Norddeutschland erwarb, wohin ich nun reisen wollte. Meine Eltern und alle, welche es gut mit mir
meinten, hielten den Zeitpunkt dafiir jetzt gekommen, nachdem mein Name auch durch die
Preiskonkurrenz bekannter geworden war.

Obgleich ich von Baden her gelegentlich einer Einladung in ungeheiztem Zimmer noch erkaltet war, reiste
ich am 9. November von Miinchen nach Berlin ab, wo der scharfe Nordostwind mein Befinden
verschlimmerte. Auf den 21. November war mein Konzert
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angefetzt, am 17. sollte ich im Tonkiinstlerverein spielen! Ich fiihlte mich sehr krank und hatte doch viele
Gange und Besuche zu machen gehabt. Dazu kam, daR Berlin mir einen ungiinstigen Eindruck hinterlieR,
dem mein Tagebuch deutlichen Ausdruck lieh, denn ich schrieb: “Es ist ein trostloses, monotones,
unmalerisches Nest, worin ich nicht konterfeit sein moéchte, obgleich mir viele zusprechen, hierher zu
ziehen.” Schon glaubte ich, alles absagen zu missen, als mein Vater zu mir kam und mir viele der
Konzertbesorgungen abnahm. Die unvermeidliche Konzertagentur Wolff besorgte zwar mein Konzert in
Berlin, doch blieb mir noch genug zu tun, da ich mehrere eigene Kompositionen aufs Programm nehmen
wollte, wozu ich der Mitwirkung anderer Kiinstler bedurfte. Der Sdnger Martin Pliddemann, welcher die
Ballade, ,Im Sdangersaal” gerne gesungen hatte, muBte wegen Heiserkeit absagen. Ein Ersatz fiir ihn fand
sich glicklicherweise bald. Nach einigen Tagen konnte auch ich wieder ausfahren und an dem mir zu
Ehren vom Tonkiinstlerverein veranstalteten Abend spielen. Trotz heftiger Kopfschmerzen gelang es mir,
mich mit meiner Klaviersonate Opus 8, sowie alten und modernen Stiicken verschiedener Meister sehr gut



einzufihren. Es blieb mir nur noch wenig Zeit vor meinem Konzert Gbrig, um die nétigen Besuche zu
fahren und meine Empfehlungen abzugeben, welche mich zu einigen Kiinstlern von sehr verschiedener
musikalischer Richtung fiihrten. Auch fiel mir hier sofort unangenehm auf, wie gehdssig sich die Parteien
gegeniiber standen und wie sie lber einander schimpften! Ich schrieb in mein Tagebuch: “Liebenswiirdige
Leute gibt es hier viele, aber die Musikverhaltnisse sind nicht angenehm” und weiterhin: “Das liebste Haus
war mir der Anhalter Bahnhof, wo wir es als eine wahre Wonne empfanden, am 24. nach Leipzig
abzureisen.” DaR Ubrigens Privatempfehlungen nicht den Wert haben, welchen man ihnen beimiRt, erfuhr
ich besonders in Berlin, wo man nur unnétig Geld verfahrt, um die Leute aufzusuchen, und doch keine Zeit
hat, jemanden ndaher kennen zu lernen! Recht treu bewdhrte sich indessen die bayerische Freundlichkeit
der “Minchenerin” gegeniiber, als die ich hier galt. Die bayerische Gesandschaft hatte viel Interesse fiir
mein Konzert erweckt; leider fand jedoch an demselben Abend ein groRes Fest beim damaligen
Kronprinzen statt, so daR viele nach
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Potsdam mufRten, welche mich horen wollten. lhre Majestat die Kaiserin war krank - so niitzte mir auch
ein Brief an die Obersthofmeisterin derselben, welchen lhre Kénigliche Hoheit unsere GroRherzogin die
Gnade hatte, wir senden zu lassen, nichts. Ueberdies fetzte noch Professor Joachim, an welchen ich
empfohlen war, eine Quartettsoiree auf meinen Konzertabend an und ich bedauerte nun sehr, fiir mich
nicht den Saal der Singakademie, sondern den mir empfohlenen des Architektenhauses belegt zu

haben. Professor Joachim lud mich in seine, am Vormittag stattfindende Quartettprobe ein und ich
bewunderte die Leistungen dieser Vereinigung aufs Hochste, war aber doch zu sehr von meinem am
selben Abend stattfindenden Konzert beansprucht, um einen vollen GenuB zu empfangen. Wie nach
alledem vorauszusehen, spielte ich vor keinem sehr zahlreichen Publikum, auch war die Presse nicht
vollzdhlig erschienen. Man nahm mich aber fiir Berliner Begriffe gut auf. Ich spielte mit dem Cellisten
Grinfeld, (welcher sich hundert Mark fiir seine Mitwirkung von mir bezahlen lieR) meine Cellosonate Opus
17 und die preisgekrdnten Stiicke. Ein Baritonist Goldstandt sang “Kornblumen und Haidekraut”, “Am
Arno” aus Opus 11 und “Im Sangersaal” Opus 22 von mir, d. h. letzteres von meinem Vater und ich hatte
die Freude, daR auch seine Ballade voll anerkannt wurde. Ich spielte auRer Beethovens Fis-Dur-Sonate und
verschiedenen Solostiicken von Bach, Chopin, Scholtz, Schumann und Raff meine Variationen, welche sehr
gefielen. Mit dem kiinstlerischen Erfolg durfte ich wohl zufrieden sein; im allgemeinen auch mit der Kritik,
sofern sie Notiz von dem Konzert nahm. Ich lasse hier zwei Rezensionen folgen:

Berliner Courier. 22. November 1881. Konzert Le Beau. . . . von welchem recht Giinstiges zu berichten
ist. Als Komponistin legitimiert sich Frl. Le Beau durch Werke verschiedenen Charakters, die samtlich ein
hochstriihmliches Streben nach ernster Vertiefung in die gestellten Aufgaben bekunden. Eine Sonate fiir
Klavier und Cello Opus 17, klar und sicher in der Form und von flieRender Melodik. Ein Originalthema
Opus 3 mit Variationen bekundete groRes Geschick in der figuralen Ausbeutung des Themas. Zwei Lieder
und eine Ballade zeugten von

89

sinniger Textbehandlung und warmer Empfindung. Endlich drei Cello-Kompositionen Opus 24, die beim
Konkurrenzausschreiben in diesem Jahr in Hamburg pramiert wurden und sich durch ansprechende
Melodik auszeichnen. Als Pianistin bewies Fraulein Le Beau in den genannten Kompositionen wie in
Beethovens Fis-Dur-Sonate und einer Anzahl kleinerer Stiicke, von denen wir die beiden Chopin’schen



Prdludien als besonders gelungen herausheben, ausgezeichnete Technik und eine sichere, musikalische
Vortragsart. Samtliche Nummern wurden mit recht lebhaftem Beifall aufgenommen. O.E.

Neue Zeitschrift fiir Musik. 2. January 1883. Musikbrief aus Berlin. . . . Im Architektenhaus debdtierte
Frl. Le Beau aus Miinchen als Komponistin und Pianistin. Die talentvolle Dame hat wahrend der letzten
Jahre sich in der groRen musikalischen Welt einen ehrenvollen Platz erworben. Preisgekrdnt gingen
mehrere ihrer Werke aus Konkurrenzen hervor und durch die Bladtter rauschte ihr Lob in mancherlei
Tonarten. Sie lieR sich hierorts zuerst in einem Musikabend des Tonkiinstlervereins héren und erntete im
fachmaéannischen Kreise den wohlverdienten Beifall. . . . . Frl. Le Beau legt bei ihrem Spiel den Schwerpunkt
stets in das Musikalische, sie findet ganz augenscheinlich zunachst selbst Befriedigung im Musizieren, das
verriet ganz besonders der hiibsche Vortrag der 2 sdtzigen Fis-Dur-Sonate von Beethoven. Hier verband
sich korrekte Technik mit warmen Empfinden zu einem anmutigen Ganzen. Die Cellosonate Opus 17
konnte ich nicht héren, sie wurde mir aber sehr geriithmt. An den Variationen Opus 3 durfte man seine
Freude haben. Von den gesanglichen Nummern erhob sich das Lied “Kornblumen und Haidekraut” weit
liber das mittlere MaR in die Regionen, wo die Besten den Ton

angeben. Wilhelm Tappert

Der ersehnte Tag, an welchem wir von Berlin abreisten, war gekonnen. Froh, diese trostlose Gegend zu
verlassen, fuhren wir nach Leipzig, das zwar nach unseren Begriffen von Natur auch keine schéne Lage
hat, mich aber viel heimlischer anmutete als Berlin.
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Auf den 1. Dezember hatte ich im Musiksaal Seitz ein Konzert vor eingeladenen Zuhdéren anberaumt, wie
dies Sitte in Leipzig ist, um sich dem Publikum vorzustellen. Jeder Tag bis dahin wurde mit Besuchen und
Konzerthetzerein reichlich ausgefiillt. Die Aufnahme, welche ich hier in Privatkreisen fand, war sehr
freundlich; ich hatte jedoch vor dem Konzert keine Zeit, Einladungen anzunehmen, sondern wohnte nur
einem von Kapellmeister Reinecke mit dem Thomauer-Chor veranstalteten Konzerte und einer
Gewandhausprobe an. Die Proben mit den Kiinstlern, welche mir freundlichst mitwirken, fielen zu aller
Zufriedenheit aus; trotzdem war meine Spannung, welche Aufnahme ich in dem tonangebenden Leipzig
finden wiirde, ungeheure groR und ich verbrachte einen recht bangen Nachmittag vor dem Konzert. Der
Seitz’sche Saal, dessen Stuhlreihen mittelst Latten derart befestigt waren, daR kein Sitz geriickt werden
konnte, faRte etwa dreihundert Zuhorer, die sich auch eingefunden hatten. Es war ein auserlesen
musikalisches Publikum. Konzertmeister Schradieck hatte am Konzerttag einen HexenschuR bekommen,
seine Mitwirkung war daher unsicher; er war noch nicht da, als das Konzert begann! Ich spielte zuerst
Beethoven; der treffliche Cellist Alwin Schréder trug zwei meiner preisgekrénten Cellostiicke vor, ein
Baritonist Wollersen sang meine Lieder aus Opus 11 und “Im Sangersaal”; ich spielte auch meine
Variationen und verschiedene andere Soli und zuletzt kam Herr Schradieck samt HexenschuB noch
angefahren, um mit Herrn Schréder und mir mein Trio Opus 15 zu spielen! Dies nennt man liebenswiirdig
und kollegial. Samtliche Vortrdage und die Kompositionen fanden reiche Anerkennungen und den Beifall
der Musikalischen. Diese kamen zu mir an das Podium und ein kleiner Kreis versammelte sich noch im
Musikzimmerchen, wo bei einer Flasche Rotwein auf mein Wohl angestoRen wurde. Ich war sehr gliicklich
Uber diesen Erfolg und hatte auch allen Grund, mich {iber die folgenden Rezensionen zu freuen:
Leipziger Nachrichten. 3. Dezember 1881. Konzert Le Beau unter Mitwirkung der Herren Konzertmeister
Schradieck, Cellist Schréoder und Konzertsdnger Wollersen. ... AulRer den erwahnten trefflichen Kiinstlern



wirkte als durchaus ebenirtige

91
Pianistin die Konzertgeberin mit. Sie spielte die minderbekannte, poesiedurchtrankte Beethoven’sche Fis-
Dur-Sonate Opus 78, eine Bach’sche Bouree aus der A-Moll-Suite, ferner Klavierstiicke von Scholtz, Chopin
und Raff. In allen diesen wie in ihren eigenen Kompositionen deutete der Applomp, mit dem sie den
Fligel behandelte, auf ihre groRe pianistische Begabung hin, und da in ihrem Spiel durchweg eine feine
Empfindung mit bedeutender kiinstlerischer Intelligenz sich ausprdgte, wurden ihre Vortrage sehr
genuBreich und mit wohlverdientem Beifall reich belohnt. Wir freuen uns, die Bekanntschaft mit Frl. Le
Beau in der Doppeleigenschaft als Pianistin und Komponistin gemacht zu haben. Nach jeder Hinsicht ist
sie eine berufene Kiinstlerin.

Bernhard Vogel

Musikalisches Centralblatt. 7. Dezember 1882. Leipzig. Konzert Le Beau . ... Wir glauben, dem
kiintslerischen Schaffen Frl. Le Beaus kein wirdigeres Lob zollen zu kénnen, als wenn wir von vornherein
feststellen, daR Allem, was wir von ihr gehort, derjenige MaRstab zukdmmt, den wir bei Beurteilung der
Werke - nicht ihrer Kolleginnen - sondern ihrer zeitgenéssischen mannlichen Kollegen anzulegen gewohnt
sind; ihre Kompositionen zeugen von gesunder, selbstandiger Erfindung, von umfassenden Form- und
Stilstudien und feinem musikalischem Empfinden .. ... Frl. Le Beau spielte auRer ihren eigenen
Kompositionen die Sonate Opus 78 Fis-Dur von Beethoven, Bourree aus der A-Moll-Suite von Bach, ferner
Stuicke von Scholtz, Chopin und Raff und hat sich dabei auch als hervorragende Pianistin bewahrt, die tief
in die Werke, getragen von einer feinfiihligen Kiinstlerindividualitdt, in bedeutsamer, vom ersten bis zum
letzten Ton interessierender Weise zu reproduzieren versteht. . . .. Die Kiinstlerin erhielt den Dank des
zahlreich erschienenen Publikums in lebhaften Beifallskundbegungen.
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Neue Zeitschrift fiir Musik. 15. Dezember 1882. Leipzig. Die Klaviervirtuosin und Komponistin Frl. Le
Beau aus Miinchen veranstaltete am 1. ds. Mts. eine Soiree, in welcher wir dieselbe als eine hochbegabte
Kinstlerin kennen lernten, die sowohl durch ihre Kompositionen wie durch ihre Leistungen als Pianistin
sich die Hochachtung des Autidoriums erwarb. . . .. Ausgezeichnet spielte sie Bachs Bourree aus der A-
Moll-Suite; ebenso ihre selbst komponierten Variationen, Chopin’sche Prdludien und Raffs Rigaudon. . . ..
In ihren Kompositionen miissen wir in melodischer wie in harmonischer Beziehung die gewandte
Behandlung der verschiedenartigen Formen bewundern und der Komponistin einen Ehrenplatz unter den
Tondichtern zugestehen. Schucht.

Die Tonkunst. 15. Januar 1882. Musikalisches aus Leipzig. Von besonderem Interesse flir uns war das
Auftreten der Pianistin und Komponistin Frl. L. A. Lea Beau aus Miinchen. Dieselbe fiihrte uns auRer
mehreren Liedern (gesungen von Hrn. Wollersen) zwei preisgekronte Violoncellostiicke aus Opus 24
(vorgetragen von Hrn. Alwin Schréder) und als groReres Werk ein Trio fiir Pianoforte, Violine (Hr.
Konzertmeister Schradieck) und Cello vor. AuRerdem spielte Frl. Le Beau noch die Fis-Dur-Sonate Opus 78
von Beethoven, sowie Stiicke von Bach, Scholtz, Chopin und Raff. Sowohl als Komponistin wie als Pianistin
dirfen wir der Dame das Zeugnis geklarter, reifer Kiinstlerschaft ausstellen; nach beiden Seiten hin sind
ihren Leistungen Soliditat der Durcharbeitung, Geschmack und Gefiihl fir Schénheit und Wohlklang, sowie



ernste, wir méchten sagen mdnnliche Gesinnung in Bezug auf Auffassung der selbstgestellten
Kunstaufgaben nachzuriihmen.

Diejenige von Bernhard Vogel erschien zuerst, am Sonntag nach meinem Konzert, welches Freitags
stattgefunden hatte. So wenig Zeit mir auch blieb, Leipzig selbst zu besichtigen, so wollte ich doch die
Thomaskirche sehen, wo der groR Joh. Seb. Bach
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gewirkt hatte! Mein Vater ging mit mir an diese ehrwiirdige Stdtte und mein Herz war voll Dankbarkeit,
daB mein Streben hier so sehr anerkannt wurde. Von der Thomaskirche ging ich zu Herrn Kapellmeister
Reinecke, welcher meine Fantasie mit mir auf zwei Flligeln spielte und mir sagte, ich solle sie ans
Gewandhaus senden. Dann war ich zu Herrn und Frau Professor George Ebers zu Tische geladen und
spielte auch da Klavier. Nun gings zu Professor Tottmann zum Kaffee und mit dessen Gemahlin Professor
Zopff, wo “offener Nachmittag” stattfand. Dies war binnen weniger Stunden die dritte Einlandung, ohne
den Besuch bei Reinecke. Man wird mir gewiR glauben, daR ich nun miide wurde und nur noch einige
kleine Prdaludien von mir zum Besten gab, die in das schon fertige Programm bei Zopff eingefiigt worden
waren. Andern Tags spielte ich auch bei Professor Riedel meine Fantasie vor, der mir versprach, das Stiick
dem “Allgemeinen Deutschen Musikverein” zu empfehlen.

Fur Dresden hatte ich ebenfalls einige Briefe. Den Wunsch, auch dort zu konzertieren, mufte ich
aufgeben, weil Weihnachten herankam und diese Zeit zu ungiinstig gewesen ware. Mein Vater fuhr jedoch
fir einige Tage mit mir in die sachsiche Residenz, um diese kennen zu lernen und einige Kiinstler
aufzusuchen. Ich lernte Professor Naumann kennen, dem ich meine Variationen und Fantasie

vorspielte. Er fand an beiden Kompositionen Gefallen. Auch bei Konzertmeister Lauterbach wurde ich
freundlich empfangen. Dieser spielte spater einmal meine Violin-Sonate Opus 10 in groRerem Kreise und
schrieb mir nach Miinchen, daR sie viel Beifall gefunden habe. Was ich sonst in Dresden wahrnahm, faRte
ich in meinem Tagebuch in die Worte zusammen: “Die Musikverhdltnisse scheinen hier recht kleinlich zu
sein.” Um so besser gefiel mir aber die Stadt und ich besuchte zweimal die herrliche Gemaldegallerie.

So kehrte ich denn von dieser ersten groRen Kunstreise ganz befriedigt nach Miinchen zuriick; denn einige
Zwischenfalle - wie in Berlin - gibt es fast immer und jedem kann man es auch nicht recht machen! Es
waren im Ganzen verschwindend wenige Rezensenten, welche ihr Vorurteil nicht verbergen konnten,
obgleich selbst diese noch viel anerkannten. Ich bildete mir auch durchaus nicht ein, volkommen zu sein!
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Im Herbst 1883 riistete ich mich abermals zu einer Kunstreise und nahm Fraulein Pia von Sicherer auf
deren Bitte mit, um sie in Norddeutschland einzufiithren. Unser erstes Ziel war Weimar, wo wir Liszt
aufsuchen wollten. Mir wurde von vielen Seiten dazu geraten und es war gewiR auch sehr interessant,
diesen Meister kennen zu lernen, obgleich ich von dem Treiben in Weimar schon Manches erzahlt
bekommen hatte, was mich abschreckte. Ich flirchtete, daR ein Mann wie Liszt, der so verwohnt und
verhimmelt wurde, diese Anbetung von jeder Dame verlangen wirde, auch wenn er ein solches Betragen
noch so sehr verachten muBte. Auf den Ton, der dort herrschte, war ich aber nicht gestimmt und fiihlte
mich daher auch nicht wohl dabei.

Wir fuhren Mitte Oktober von Miinchen ab und langten am selben Abend in Weimar an, wo wir beim
schonsten Mondschein in unser Hotel fuhren. Der Portier hatte uns am Bahnhof erwartet; wir hatten



voraus bestellt. Trotzdem waren die Zimmer nicht in Ordnung, das Essen war schlecht. Als anderen tags
der Hoteldiener einheizte, frug ich: “Wo ist denn der Portier?” “Der Portidah?” erwiderte dieser - “Portiddh
haben wer nich!” - “Er hat uns doch gestern Abend im Wagen abgeholt,” warf ich ein. Darauf er: “Ja, det
war ich! Ich bin Sie Hausdiener und Portiddh und allens in eener Person”. - “Dann gehort der Wagen wohl
gar nicht ins Hotel?” frug ich weiter. “Kott bewahre! Es kiebt Sie hier nur eene Droschke und die muR den
Tag zuvor bestellt werden.” Damit war unsere letzte Illusion geschwunden. Weimar, das bei Nacht einen
solch’ glinstigen Eindruck auf uns gemacht hatte, zeigte sich nun als ein furchtbar kleinstadtisches

Nest. Es mag ja jetzt besser geworden sein. - Meine Empfehlungsbriefe hatte ich von Miinchen aus direkt
an Liszt gesandt und lieB nun fragen, wann ich ihn besuchen diirfe. Seiner Einladung gemaR ging ich um
halb zwolf Uhr zu ihm. Mein Tagebuch sagt: “Ich hatte einen alten wiirdigen Mann erwartet, der, wenn
auch im Leben leichten Sinnes, doch kiinstlerisch ernster Meinung sei; Liszt machte mir dagegen den
Eindruck eines alten Charlatan, mit dem kein verniinftiges Wort zu reden war. Ich spielte ihm meine
Fantasie vor; er las die Partitur nach und sagte oft “bien”. Dann
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trank er Wein und lud mich ein, auszuruhen. Alsbald kam Frau Jaéll, die er offenbar schon vorher
benachrichtigt hatte, daR ich kommen wiirde, und von der er mir sagte: “Sie haben hier eine Kollegin, die
komponiert auch Konzerte; aber wie WeiBbier, wie WeiRbier!” - Ich spielte noch zwei Satze meines
Klavierquartetts, wobei Liszt und Frau Jaéll mitsangen: “Erstes Thema, zweites Thema.” Von ernstem,
anstandigem Musizieren war keine Rede mehr! Dann lud “der Meister” mich ein, “heute nachmittag beim
Klavierrummel” (wie er selbst seine Stunden bezeichnete), die Fantasie mit Begleitung eines zweiten
Fligels zu spielen, fiir welchen Frau Jaéll sich anbot. Ich konnte ihre Mitwirkung nicht ablehnen und
multe nach Tisch zu dieser Intrigantin gehen, um auf zwei Flligeln zu probieren. Spater erbot sich Herr
Reisenauer, den Orchesterpart zu spielen, was tausendmal besser gewesen ware; allein ich konnte Frau
Jaéll nich abschitteln, sie verfolgte mich lberall und benahm sich wie eine Klette. - Als nun der “Rummel”
los ging, brachte jedes von den Klavierbeflissenen ein Stiick mit und legte die Noten auf den Fliigel; Liszt
wadhlte, was gespielt werden sollte. Diejenigen, welche die Stiicke studiert hatten, spielten dann der Reihe
nach; die anderen standen alle herum wie die Affen, rissen dem “Meister” die weiRen Haare aus und
stritten sich darum! Er tat, als merke er es nicht. Von den Leistungen waren nur diejenigen Alfred
Reisenauers bemerkenswert, der schon damals als trefflicher Kiinstler galt. Alles librige war sehr
mittelmaRig und Liszt gab sich auch keine Miihe mit den jungen Leuten, er korrigierte kaum etwas. Ich
hatte Frdulein von Sicherer bei Liszt eingefiihrt. Sie sang in dem wenig akustischen Zimmer zuerst ein
Lied von Liszt und dann auf sein Verlangen “Wiegenlied” aus Opus 7 und “Abendfrieden” aus Opus 11 von
mir. Das letztere multe ihr transponiert werden und ware es doch am natiirlichsten gewesen, daR ich es
begleitet hatte. Liszt hatte aber Herrn Reisenauer zum Begleiten auserkoren und dieser beherrschte die
ihm vollig fremde Begleitung natirlicherweise nicht so volkommen, wie zum transponieren nétig gewesen
ware. Die SchluBworte des “Abendfrieden”: “ich denken dein” wiederholte Liszt bedeutungsvoll; dies war
so etwas fiir ihn! Die Lieder gefielen lbrigens sehr gut. Zum SchluR kam
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Hofkapellmeister Lassen. Nun spielte ich meine Fantasie; Frau Jaéll paukte das Orchester auf einem
Pianino ganz fiurchterlich. Dennoch fand der “Meister” das Stiick “brillant und dankbar”. Lassen sagte



nichts, griBte mich auch in der Folge nicht und machte einen recht ungebildeten Eindruck. Ich war froh,
als wir aus dieser Gesellschaft herauskamen.

Am ndchsten Abend trafen wir beim Essen im Hotel einige Damen und Weimar, die, wie es schien, unsere
Bekanntschaft suchten. Ich merkte bald, daR es die beiden Fraulein Stahr und eine Schiilerin von Liszt,
Fraulein Lina Sch......... waren. Die letztere sagte: “Der Meister hat Sie erwartet.” Es war wieder “Rummel”
gewesen; wir wollten indessen nicht unbescheiden sein und ohne besondere Aufforderung auch nicht
hingehen. Liszt war aber an Unbescheidenheiten gewdhnt; wie hatte er uns sonst erwarten kdnnen? Ich
sprach mich in den nachsten Tagen bei den recht liebenswiirdigen Damen Stahr lber den Ton bei Liszt
offen aus und hérte zu meiner Genugtuung, daR sie denselben ebenfalls mikbilligten, obgleich sie ja innig
mit dem “Meister” befreundet waren. Ja, sie erzdhlten mir sogar, daR jene Liszt-Schiilerin Sch. .. ......
von niemand mehr eingeladen werde, ihres Betragens wegen; auch bei einer groRen Soiree zu Ehren Liszts
sei sie absichtlich Gibergangen worden. Aber der “Meister” brachte sie dennoch mit, fiihrte sie am Arm die
Treppe hinauf und setzte es auf diese Weise durch, dal sie in der Gesellschaft geduldet werden

muRte. Wir trafen Liszt bei unserem nachsten Besuch nicht zu Hause; er war ausgefahren. Ich schrieb ihm
nun unser Bedauern, ihn verfehlt zu haben und bat um sein Wohlwollen. Wir blieben noch liber seinen
Geburtstag in Weimar und hoérten ein Abonnementskonzert, in welchem Grieg sein Klavierkonzert in A-
Moll spielte. Mir war es sehr interessant, es vom Komponisten selbst zu horen; Grieg spielte das Konzert
recht fein. Die Lisztianer meinten freilich, es wire besser gewesen, wenn einer von ihnen das Konzert
gespielt hatte! Zur Vorfeier des Geburtstages fand eine Matinee statt, zu der Liszt mich gleich bei meinem
ersten Besuch eingeladen hatte. Die beiden trefflichen Pianisten Siloti und Eckhoff teilten sich in die
Ausfiihrung des Programms; auBer ihnen wirkte noch eine unbedeutende
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Sangerin aus Leipzig mit. Samtliche Kompositionen waren von Liszt und zum Teil sehr ungenieRbar,
obgleich Herr Siloti sehr schon spielte. Ich schrieb in mein Tagebuch: “es kam mir vor wie ein wiistes
Durcheinander, wie ein vollig schwarzer Himmel, an dem sich nur selten Blitze zeigen und ich muRBte
daran denken, wie viel Ordnung doch in der Natur herrsche und daR demnach auch in der Kunst gewisse
Gesetze gewahrt werden miiBten, wenn sie nicht untergehen soll!” Der “Meister” sal wahrend dieser
Vortrdge in einem mit Rosen bekrdanzten Armstuhl; man sah, wie wohl ihm die Ovation tat. Liszt muRte
immer einen Schweif um sich haben, was mich an einem genialen Manne wundert. Wahre GroRe geniigt
sich selbst! Und was konnte ihm diese unbedeutende “Bande” denn bieten, die er Uberall hin mitnahm? Er
pilgerte damals auch mit der ganzen Schaar nach Jena zum Luther-Festspiel und an jenem Nachmittag
gefiel mir Weimar am besten, weil ich wuBte, dal der ganze TroR fort war. Wir gingen in dem hiibschen
Park spazieren; ich sah auch das Museum. Am Vorabend des Geburtstages fand die groRe Komdodie ihre
Fortsetzung mit der Inszenierung von Liszt’s “Die heilige Elisabeth”. Ich kannte dies Werk schon seit
lange, da ich es in Karlsruhe horte und in Minchen mitsang. Was schon darin ist, darf Liszt nicht auf seine
Rechnung setzen; vielmehr stimme ich vollig mit einem Berliner Musiker lberein, welcher behauptete, “die
heilige Elisabeth” von Liszt sei derart gestohlen, daR man sie “die Rauber” heilen sollte. Der “Meister”,
welcher nun doch ein alter Mann war, soll bei den Auffilhrungen seiner Werke haufig eingeschlafen und
beim Applaus wieder aufgewacht sein, wobei er dann krampfhaft klatschte. Ich konnte nicht finden, da
“die heilige Elisabeth” durch die Inszenierung interessanter wurde. Nach der Auffiihrung fand ein
Festessen statt, an welchem wir uns beteiligten. Ein freundlicher Zufall fligte es, daR mehrere Gaste aus
Stuttgart, welche auch in unserem Hotel wohnten, bei Tische in unsere Ndhe kamen. Neben mir salk Herr
Professor Pruckner, welchen ich kannte. So gestaltete sich der Abend viel unerhaltender als wir erwartet



hatten. Es wurden mehrere Reden gehalten; auch mein spaterer Verleger Kahnt aus Leipzig “brillte” zu
Ehren Liszts auf sachsisch.
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Am 22. Oktober fand groRe Gratulation bei Liszt statt. Fraulein von Sicherer und ich brachten jede
ein Bouquet; es kam ein Lorbeerkranz von d’Albert; Blumen, Friichte, totes Geflliigel u. a. Dinge lagen in
dem engen Zimmer umher; Liszt nahm alles wie einen schuldigen Tribut an. Im Garten spielte die
Regimentsmusik. Ehe ich in das Haus getreten war, begegnete mir wieder die unvermeidliche Frau Jaéll
und sagte mit boshaftem Lacheln: ,Sagen Sie dem Meister nichts von dem Brief, den Sie ihm geschrieben
haben; er wird so oft gebeten, tut grundsatzlich nichts und schlagt doch ungern ab - es ware ihm
unangenehm.” Fliichtig gruRend lieR ich sie stehen! Was ging diese Person mein Brief an? Ich konnte mir
auch nicht denken, daR dieser Auftrag von Liszt kam; so taktlos war er doch nicht und was hatte ich ihm
den inmitten all der Gratulanten von meinen Wiinschen sprechen sollen? Wie die Sachen hier standen,
hatte ich schon gesehen. Aber ich war doch im hoéchsten Grad indigniert und sprach mich bei Fraulein
Stahr aus, welche der sicheren Ueberzeugung war, dal Liszt gar nicht mit Frau Jaéll gesprochen, sondern
daR diese meinen Brief auf dem Schreibtisch oder im Papierkorb gefunden und gelesen habe. Sie hatte
wohl Angst, mein Konzert kénne zur Auffiihrung im ,Allgemeinen Deutschen Musikverein“ angenommen
werden! - Selbstverstandlich erwahnte ich nichts von der Frau Jaéll bei Liszt, sondern verabschiedete mich
ganz einfach. Ich war jedenfalls zu spat nach Weimar gekommen und konnte in der Umgebung mir kein
Bild von Liszt machen, wie er in fritheren Jahren in kiinstlerischer Beziehung gewesen sein muRte. Von
dem groRen Kiinstler war nur noch eine maRlose Eitelkeit tibrig geblieben und das Komodiantenhafte
seines Wesens. So begriRte er z. B. den Professor Pruckner mit den Worten: ,Was macht der groRe Lebert?"
DaR darin ein berechtigter Spott Gber den Erfinder der Stuttgarter Methode enthalten war, muRte Professor
Pruckner fuhlen; und doch sanktionierte Liszt diese Methode, indem er Ettiden fiir die Lebert’sche Schule
geschrieben und sich dort wiederholt hatte huldigen lassen. Wenn man nur ihn verhimmelte - dann war
alles schon und gut! - Dem Konzertagenten Wolff in Berlin schenkte Liszt einmal sein Bild mit der
eigenhdndigen Widmung: ,Dem Forderer der Kunst; Franz Liszt.“ Wenn er geschrieben hatte, ,dem
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Forderer seines Geldbeutels”, so ware dies richtiger gewesen; denn Liszt muBte ja ebenso gut wie alle
anderen Kunstler wissen, daR die Konzertagentur Wolff sich in ersten Linie zu bereichern suchte, und daR
es mehr als fraglich ist, ob die Kunst durch das Agentenunwesen gefordert wird! Zum Ernstmeinen war
Liszt viel zu klug; aber ein ernst denkender Mann schreibt nichts gegen seine Ueberzeugung. Ich konnte
auch nicht begreifen, daR ein Liszt so viele minderwertige Werke fiir Klavier Gibertragen hatte; er, der ein
solch ausgezeichnetes Urteil haben sollte und in der Wagnersache dies auch gewill bewéahrte! - In seinem
eigenen Schaffen erschien mir Liszt ebenfalls ratselhaft; hier fand ich wirklich Genialitat neben den
groRten Gemeinplatzen. Ich verehre seine Faustsinfonie, mehrere seiner Konzertetiiden, sinfonische
Dichtungen, Transkriptionen und manche seiner Lieder; ja ich halte ,Mignon“ fiir eine der besten
Kompositionen dieses Gedichtes. Vieles finde ich aber trivial, was Liszt geschrieben hat und unbegreiflich
sind mir die Konzessionen, die er als Virtuose dem Publikum machte. Seine chromatischen



Jammerpassagen sind mir unausstehlich, denn sie haben meistens nicht die mindeste musikalische
Berechtigung. - Mein MiRtrauen betreffs Weimar war nicht grundlos gewesen.

Leipzig erschien mir zum zweiten Mal wie eine Erlésung. Wir stiegen wieder in dem trefflichen
Hotel Henschel ab, wo ich voriges Jahr mit meinem Vater gewohnt hatten und erhielten dieselben Zimmer
wie damals. Nun begann eine aufregende Zeit. Ich hatte mein Klavierquartett an die Direktion des
Gewandhauses eingesandt und harrte der Entscheidung, weil sich darnach meine librigen
Unternehmungen richten muRten. Nach vielen Besuchen brachte ich es endlich so weit, daR ich das
Klavierquartett mit den Herren des Gewandhausquartettes dem Direktorium vorspielen durfte.
Kapellmeister Reinecke, Kantor Rust und Professor Jadassohn bildeten die Prifungskommission. Die
beiden ersten waren anwesend, Professor Jadassohn entschuldigte sich in einem sehr freundlichen Briefe
bei mir, weil er nicht kommen konnte. Reinecke wendete um; ich kam mir vor wie von Feinden umgeben,;
nur der gute Kantor Rust bewadhrte mir sein Wohlwollen! Zu einer Entscheidung kam es aber jetzt noch
nicht. Es vergingen etwa zehn Tage und es fanden mehrere Sitzungen statt, bis die Annahme erfolgte.
Jedesmal,
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wann ich wuBte, daR Sitzung war, ging ich unten am Gewandhaus auf und ab, in der Hoffnung, etwas zu
erfahren. Konzertmeister Petri hatte mir versprochen, mein Klavierquartett in einem eigenen Konzerte mit
mir zu spielen, falls es vom Gewandhaus abgelehnt werden sollte. Herr Kapellmeister Reinecke wollte mich
gleich damit abschrecken, daR er mir sagte, vor dem ersten Dezember sei kein Platz fiir mich in den
Kammermusikabenden! Ich erwiderte jedoch: ,Ich bleibe ohnedies bis Dezember hier.” Wahrend dieses
Hangens und Bangens empfingen wir einmal den Besuch des Herrn Rust; er war ungehalten liber die
Direktion, weil sie mich so lange hinhielt und gab ein glanzendes Urteil iber das Klavierquartett und
andere Kompositionen von mir ab. Auch sagte er mir, mein Werk habe dem Herrn Reinecke gefallen; doch
dies sei gerade gefahrlich fiir mich! Er nannte mir noch einige Personen, die ich aufsuchen solle. Eines
Tages kam ein Brief von Konzertmeister Petri, ich mochte endlich davon absehen, mein Klavierquartett im
Gewandhaus zu spielen! Einige Stunden spdter schrieb mir derselbe Herr, er freue sich sehr, mir mitteilen
zu kénnen, daR mein Werk zur Auffihrung fir den ersten Dezember angenommen seil Wer es
durchgesetzt hat, weiR ich heute noch nicht; aber ich war natiirlich sehr froh dariiber, da eine Aufflihrung
in der Gewandhaus-Kammermusik einen viel groReren Wert hatte, als wenn ich ein eigenes Konzert
gegeben hatte. Nun muBte ich wieder beim Komitee die Besuchsrunde machen und fiir die Annahme
danken. Als ich zu Reinecke kam, platzte der sonst so steife und zugeknépfte Herr hochst undiplomatisch
heraus mit den Worten: ,Ja mein Gott, wenn man auch so lange da bleibt!" -

Dies waren aber nicht die einzigen Aufregungen, welche mir wieder den Schlaf meiner Nachte
raubten. Es gingen vielmehr Konzertverhandlungen mit Seitz nebenher, welcher uns eine Tournee
besorgen wollte, um seine Fliigel zu empfehlen, die jedoch nichts weniger als gut waren. Ich hatte mich
davon in Gotha Uiberzeugt, wohin mich auf 3. November ein Konzertengagement fiuhrte. Auf meine
Empfehlung hin fand auch Fraulein von Sicherer Gelegenheit in demselben Konzert zu singen und zwar u.
a. mein ,Wiegenlied® aus Opus 7, welches sehr gefiel. Die Liedertafel sang meinen Chor ,Nordmannerlieb®
aus Opus 19, der ebenfalls vielen Beifall fand.
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Wir konnten beide mit dem Erfolg zufrieden sein. Mir war es aber unmaoglich, dem Fliigel von Seitz das Lob



zu zollen, welches dieser von mir verlangte. Nun wurde er unverschamt. Es ging damals schon das
Gericht, er sei nahe am Bankerott und er hatte von uns zur Besorgung der Tournee im Voraus eine
Summe Geldes erhalten. Ich traute diesen Geschéften nicht und da es mir gelungen war, Fraulein von
Sicherer in Leipzig Gelegenheit zum Singen zu verschaffen, so verzichteten wir auf die Tournee, die doch
wenig eingebracht haben wiirde und mit Risiko verbunden war. Bis ich aber das Geld von Seitz wieder
zuriick erhielt, hatte ich mit ihm noch wahre Wortgefechte zu bestehen und mehrere Briefe zu wechseln.
Er wollte mich gegen Fraulein von Sicherer und gegen das Gewandhaus aufhetzen und sagte zu mir: ,Was
meinen Sie denn, sind Sie vielleicht ein Rubinstein?“ ,0 nein®, entgegnete ich sehr ruhig - ,aber Sie sind
auch kein Bechstein!“ |0 ja, das bin ich” meinte er zwar, allein es half ihm nichts. Die Tournee unterblieb
und wir zerschlugen unsere Beziehungen nach allen seinen Unverschamtheiten vollstandig.

Da ich versprochen hatte, Fraulein von Sicherer bekannt zu machen, tat ich natirlich alles fiir sie,
was ihr nitzen konnte und sie profitierte von allem, was ich mir im vorigen Jahren mithsam errungen
hatte. So nahm ich sie auch mit, als ich mein Klavierquartett vor der Gewandhauskommission vorspielte
und bat, ob sie nicht etwas vorsingen diirfe. Ich begleitete ihr eine Mozart’sche Arie, mit der sie aber
diesmal weniger Gliick hatte, so dal sie keine Aufforderung erhielt. Vorerst war die Kirche noch ihr
Hauptfeld. Spdter machte sie ja dann eine glanzende Karriere. Besser gliickte es ihr bei Professor Riedel. Er
brauchte fir das bevorstehende Lutherfest eine Sopranistin und bot Fraulein von Sicherer dieses Konzert
als erstes Auftreten in Leipzig an. Sie bekam auch hundert Mark Honorar. Wir probierten ihre Stimme in
der Thomaskirche und ich wurde gebeten, die Partien, die sie zu singen hatte, mit ihr zu studieren, wozu
ich gerne bereit war. Ich hatte ja ohnedies alles fir sie auszufechten, denn wir muRten betreffs des
Konzerttages Bescheid erfahren, da Gotha in Aussicht und ein Konzert in Hof (Frdulein von Sicherers
Heimat) fur uns vorbereitet werden sollte. Riedel
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wollte aber nicht gefragt sein; er nahm an, wir saRen nur seinetwegen in Leipzig und riickte nie heraus,
was mich sehr verdroR. Meine Sache beim Gewandhaus war damals noch nicht entschieden; ich war sehr
verstimmt und dachte nun, wahrend Fraulein von Sicherer in der Thomaskirche sang, unwillkirlich daran,
wie leicht es doch einer Sangerin gemacht wird, wahrend ich nur nach groRen Aufregungen ans Ziel
gelangte. Sopran konnen die Herren der Schépfung freilich nicht singen! Darum legen sie einer Sdangerin
auch keine Steine in den Weg; aber komponieren wollen sie alle! - Sehr freundlich berihrte mich damals
Herr Kantor Rusts herzliche Frage: ,Und wie stehen denn lhre Angelegenheiten?”

Das Lutherfest fand in glanzender Weise statt; ganz Leipzig war illuminiert. Auch das Konzert in
der Thomaskirche war eine wiirdige Feier und meine Schutzbefohlene machte mir alle Ehre; sie flihrte sich
ausgezeichnet gut ein und legte den Grund zu einer erfolgreichen Laufbahn. Professor Riedel bot ihr bald
hernach noch ein kleineres Solo in seinem Verein an mit dem Bemerken, soviel Honorar wie beim
Lutherfest wiirde sie jedoch nicht erhalten. Eine Anfangerin muBte aber um jede Gelegenheit froh sein und
sie sang auch die kleinen Soli in Kiels ,Christus” zu aller Zufriedenheit. Von einem Honorar war aber nach
dem Konzert keine Rede mehr. Wire es nicht ehrlicher gewesen, gleich zu sagen, daR kein Honorar
bezahlt wird? - Ich erwdhne dies nur zur Charakteristik des Herrn Professor Riedel wie zur Erklarung der
Erfahrungen, welche ich noch nach dieser Seite hin machen sollte. Mein Vertrauen zu Riedel wurde schon
dadurch erschuttert. Er gab zwar immer ein gutes Zeugnis tiber mich ab; doch hatte er bei der allgemeinen
Anerkennung, die ich in Leipzig fand, auch kaum etwas anderes sagen kénnen.

Nachdem meine Mitwirkung in der Kammermusik des Gewandhauses gesichert war, multe ich von
einem eigenen Konzert absehen. Zudem stand noch ein Abend des Leipziger ,Zweigvereins® des



»+Allgemeinen deutschen Musikvereins® in Aussicht, an dem wir beide mitwirken sollten. Dies war dann die
dritte Gelegenheit, in Leipzig zu singen, welche Fraulein von Sicherer durch mich erhielt; ich hatte sie ja
auch nach Gotha empfohlen, gab ein Konzert mit ihr in Hof - und dennoch wurde sie drgerlich, weil ich
nun in Leipzig kein Konzert
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mit ihr geben konnte! Sie hdtte es ja allein geben kdnnen; meiner Mitwirkung war sie ebenso gewiR wie
meiner tatkradftigen Hilfe beim Arrangement. Aber dazu fehlte ihr der Mut, oder sie war zu bequem.
Manche andere, wenn auch tiichtige Sdangerin, die so gdnzlich unbekannt und ohne jegliche Beziehungen
nach Leipzig gekommen ware, wie Fraulein von Sicherer, hatte vielleicht kaum Gelegenheit gefunden, den
maRgebenden Persodnlichkeiten vorzusingen. Meiner Schutzbefohlenen 6ffneten sich aber alle Tiren; sie
fand nicht nur sofort den Weg in die Oeffentlichkeit, sondern sie wurde auch von all meinen Bekannten,
die sie kennen lernten, mit mir eingeladen und war nun schon so verwdhnt, daR sie glaubte, es misse ihr
alles zufliegen, ohne daR sie eine Hand riihre. Je ndher mein Auftreten im Gewandhaus heranriickte, je
unliebenswiirdiger und miRglnstiger erschien sie mir, und spater, als sie bekannt war und meinen Liedern
etwas hatte niitzen kénnen, sang sie keinen Ton mehr von mir, obgleich sie jetzt tiberall Erfolg mit meinen
Kompositionen hatte. Allerdings bat ich sie auch nicht darum, denn ich war der Meinung, dal sie es von
sich aus tun musse.

Inzwischen hatte ich in Leipzig manches schéne Konzert, u. a. Griegs Vortrag seiner Cello-Sonate
in der Gewandhaus-Kammermusik gehért und wurde mit vielen Kiinstlern bekannt. Mit Paul de Wit, dem
Kniegeigen-Virtuosen, kam ich bei Gansels zusammen; auch lernte ich den Geiger Brodsky kennen,
Fraulein Asmann aus Berlin, Schumanns Freundin: Frau Livia Frege; ferner einen Sopranisten, mit dem Liszt
innig befreundet war, und viele andere Personen. So erfuhr ich neben den Dornen, die mir in nachster
Ndhe oft auf meinen Weg gestreut wurden, auch wieder viel Freundliches. Einen reizend gemiitlichen
Abend verbrachten wir bei der Familie des Herrn Kantor Rust, wo Fraulein von Sicherer meine ,Ruth*
vorsang. Herr von Wickede bat um Notizen zu meiner Biographie fiir eine ,Modenzeitung®. Professor
Tottmann vermittelte Gleiches fiir ,Neue Bahnen®. Daneben gab es auch wieder Sorgen: der treffliche
Gewandhaus-Cellist Alwin Schréder hatte sich die Hand verstaucht und konnte nicht spielen! Seine
Mitwirkung im Kammermusik-Abend ware unersetzlich gewesen; gliicklicherweise wurde er bald geheilt.
Und nun riickten auch die Vorbereitungen
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fir den ,Zweig-Verein“ heran. Professor Riedel schob immer alles hinaus; er konnte nicht zwei oder
mehrere Konzerte zugleich vorbereiten, sondern hetzte von einem zum anderen. Fiir den ,Zweig-Verein“
kam er deshalb auch in Programm-No6ten. Ich bot ihm eine Klaviersolo-Nummer an; aber er lieR mich nicht
allein spielen, ,um die Leipziger Vereinsmitglieder nicht zu kranken!” Nun schlug ich Max Zengers Klavier-
Sonate zu vier Handen vor, die angenommen wurde. Meine Cello-Sonate stand auch auf dem Programm;
unter den Mitgliedern befand sich aber nur ein recht untergeordneter Cellist. Herr Schroder wiirde die
Sonate gerne gespielt haben und fiir ein kleines Honorar, da er dem ,Zweig-Verein® nicht ganz umsonst
spielen wollte. Ich erbot mich, dieses Honorar zu bezahlen, um einen guten Cellisten zu gewinnen; aber
auch dies bewilligte Professor Riedel nicht, ,aus Prinzip“. Als ich einmal abends nach neun Uhr von einem
Diner heimkam, fand ich einen Brief von Riedel, ich méchte doch wegen des Programmes noch einen
Besuch machen und dann zu ihm kommen; er und seine Familie seien bis nach elf Uhr zu sprechen! Da es



eilig war, nahm ich einen Wagen und besorgte alles nach Wunsch! So lieR Riedel Andere fiir seine
Programme sorgen; er multe um mich reichlich so froh sein, wie ich um den ,Zweig-Verein“. Am 30.
November konnte ich in mein Tagebuch schreiben: ,Endlich Probe von meinem Klavier-Quartett im
Gewandhaus! Es ging und gefiel sehr gut; Petri fragte nach dem Adagio: ,Dies ist ein ganz famoser Satz"
und alle hatten eine so ungeheuchelte Freude daran, dal ich mein MiBtrauen aufgab und mich herzlichst
freute. Bei Fraulein von Sicherer fand ich keinen Widerhall, als ich gliicklich heimkam.“ Nachmittags hatte
ich auch Probe fiir den ,Zweig-Verein“ mit Kapellmeister Sitt, welcher meine Bratschenstiicke Opus 26 sehr
schon spielte und lobend beurteilte.

Nun folgte am 1. Dezember ein bewegter Tag! Morgens war die letzte Probe im Gewandhaus; dann
kamen Besuche, u. A. die schone und liebenswiirdige Frau des Komponisten von Herzogenberg.
Nachmittags wurde wieder fir den ,Zweig-Verein®“! geprobt und um halb sieben Uhr begann dann der
Kammermusik-Abend im Gewandhaus. Meine Bekannten beklagten es, daR kein Wort von
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Reklame vorhergegangen war! Ich sagte jedoch, ,diese Konzerte haben ihr sicheres Publikum und dieses
wird auch ohne Reklame urteilen.”“ Zwischen Haydn und Mozart hatte die Direktion mein Klavierquartett
gesetzt! Wahrend das erste Streichquartett gespielt wurde, saB ich im ,Angststiibchen® des ehrwiirdigen
alten Gewandhauses. Konzertmeister Petri flihrte mich vor. Ich wurde freudig lberrascht, als das kiihle
Gewandhaus-Publikum schon nach dem ersten Satz meines Klavierquartett tiichtig applaudierte. Das
tempo di Mazurka ziindete auRerordentlich und am SchluR wurde ich zweimal hervorgerufen! Es war einer
der glanzendsten Erfolge im Gewandhaus. Die mitwirkenden Kiinstler waren ebenfalls erfreut und
gratulierten; Herr Petri sagte: ,Sie konnen zufrieden sein, aber das Werk ist es auch wert.“ Nach SchluR des
Konzertes empfing ich viele herzliche Glickwiinsche im Musikzimmer, wo Herrn Kapellmeister Reineckes
Mantel hing. Als er diesen holte, konnte er nicht umhin, mich ebenfalls zu beglickwiinschen.

Andern Tages in aller Friihe telegraphierte ich an meine Eltern, die in der Ferne alle Vorkommnisse
miterlebt und tadglich Briefe mit mir gewechselt hatten. Dann folgten wieder Proben bis zum Essen und um
vier Uhr nachmittags begann schon das Konzert des ,Zweig-Vereins® im Blithner-Saale. Von meinen
Kompositionen kamen die Cello-Sonate Opus 17, die Bratschenstiicke Opus 26 und das ,Wiegenlied” aus
Opus 7 zur Auffiihrung. Ich spielte zweimal vierhdndig und begleitete alle Gesdnge des Frauleins von
Sicherer, kam somit nicht vom Fliigel weg. Das Publikum behandelte mich ganz besonders freundlich.
Professor Riedel sagte: Er erinnere sich keines solchen Erfolges im Gewandhaus, wie der meinige gestern!
Ich muRte spater erfahren, daR eben dieser Erfolg das bischen Wohlwollen, welches Herr Riedel fiir mich
vielleicht tbrig hatte, vollig tilgte und meiner Sache beim ,Allgemeinen deutschen Musikverein® schadete;
denn man war ja in Weimar ebenso einseitig und parteiisch wie im konservativen Gewandhaus-
Direktorium. Den besten Beweis daflir lieferte bald das ,Musikalische Wochenblatt“, welches meine Cello-
Sonate wie mein
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Klavierquartett heruntermachte - weil ,die Signale* mich gelobt hatten! Diese beiden Musikzeitungen lagen
ja stets einander in den Haaren und was die eine lobte, machte die andere herunter. DaR meine Cello-
Sonate einige Zeit vorher im ,Musikalischen Wochenblatt” aufs hochste gelobt worden war, kam dabei
nicht in Betracht; jetzt wurde im selben Blatt alles fiir ,verblaRt" erklart. Dies war aber auch die einzige
Zeitung, welche ungiinstig Uber meine Komposition berichtete. Alle {ibrigen brachten sehr freundliche



Berichte liber Spiel, Begleitung und Kompositionen. Es mdgen hier einige zum Abdruck gelangen:

Leipziger Tageblatt. 3. Dezember 1883. 4. Kammermusik im Gewandhaus. Quartett fiir Klavier,
Violine, Viola und Cello von Luise Adolpha Le Beau...... Die talentvolle Kiinstlerin hat in diesem Werk eine
duBerst schatzenswerte Arbeit geliefert. Ihre noble musikalische Erfindung ist gesund und frei von dem
sonst bei Damen bemerkbaren weltschmerzlichen Zug. Die Themen sind fast alle sehr hiibsch erfunden
und mit viel Geschick verarbeitet. Klingt der Anfang gleichwohl etwas wehmiitig, so bezieht sich dies nur
auf wenige Takte und dann entwickelt sich in dem Allegro ein energisches Leben. Das empfindungsvolle
Adagio enthdlt recht vorteilhafte Steigerungen. Von prachtiger Wirkung ist die kurzgefaBte, leichtflissige
Mazurka mit ihren frischen Rhythmen und das Finale zeigt im groRen Ganzen einen wohltuenden Schwung
und ist von bester Wirkung. Da die Kiinstlerin selbst tiichtige Pianistin ist, so hat sie den Klavierpart am
meisten bevorzugt und demselben viele gliicklich erfundene Passagen zugedacht, die sie alle zu bester
Geltung brachte. Die mitwirkenden Herren Konzertmeister Petri, Thiimer und Kammervirtuose Schroder
waren mit Liebe und Sorgfalt bei der Auffiihrung tatig und gestalteten diese zu einer durchaus trefflichen
und beifélligen. Die Zuhorer zeichneten Frl. Le Beau durch zweimaligen Hervorruf aus.

Oskar Schwalm.
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Leipziger Nachrichten. 3. Dezember 1883. 4. Kammermusik im Gewandhause...... Als Novitdt im
eigentlichsten Sinne war das Pianofortequartett F-Moll Opus 28 von Frl. L. A. Le Beau zu begriiRen. Die
unter Mitwirkung der Obengenannten ihr Werk am Flligel selbst vortragende Komponistin steht bei allen in
guter Erinnerung, die sie vor einem Jahr im Saale Seitz, wo sie ein Trio und mehrere Klavierstiicke zu
Gehor gebracht, kennen gelernt. Auch diesem Pianofortequartett muR heute nachgeriihmt werden, daB in
jedem der vier Satze sich ein feines Formengefiihl bekundet und eine gestaltende Kraft, die man einer
Dame kaum zugetraut hatte. ....Das Werk wurde durchweg trefflich zu Gehor gebracht: die Komponistin ist
zugleich geschmackvolle Pianistin; flir beide Eigenschaften hat sie den ihr gespendeten Beifall vollkommen
sich verdient. Bernhard Vogel.

Signale fiir die musikalische Welt. Leipzig Dezember 1883. 4. Kammermusik im Saale des
Gewandhauses am 1. Dezember....... Das Klavierquartett des Frl. Le Beau machte uns, wie wir nicht anders
sagen kénnen, recht viel Vergniigen, ja es bot sogar nichts, was dem Vorurteil, welches wir im allgemeinen
gegen Kompositionen von Frauenhand hegen, frische Nahrung gewahren konnte. Die vier Sdtze enthalten
gesunde, angenehme und flieRende Erfindung, gewandte thematische Verarbeitung, sehr erfreuliche
Rundung und Konzision der Formgebung und geschickte, wirkungsvolle Behandlung des Instrumentalen.
Ueberhaupt zeigt Frl. Le Beau, dal sie etwas Tilchtiges gelernt hat..... Den ungewdhnlich reichen Beifall, zu
welchem das Werk - bei dessen Exekutierung sie sich tibrigens auch als tiichtige Klavierspielerin
dokumentierte - die Horerschaft veranlaRte, unterschreiben wir nach allem Gesagten natiirlich gern und
willig.
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Neue Zeitschrift fir Musik. Leipzig. 14. Dezember 1883. Auffiihrung des Leipziger Zweigvereins
vom allgemeinen deutschen Musikverein am 2. Dezember...... Frl. Le Beau, bekanntlich eine durch und
durch musikalische Pianistin, bewahrte sich als Spielerin vorziiglich und bewies eine seltene Ausdauer und



Frische: sie war bei samtlichen zw6lf Programmnummern beschaftigt. Als Komponistin besiegelte sie den
bereits errungenen guten Ruf, der durch den glanzenden Erfolg in der letzten Gewandhaus-Kammermusik
offenbar noch gesteigert worden war. Hiibsche Erfindung, geschmackvolle Anordnung und Durchfiihrung,
formelles Geschick sind ihr nicht abzusprechen und rdumen ihr unter den Komponisten eine vordere Stelle
ein. Schucht.

Unmittelbar nach dem Konzert des ,Zweig-Vereins® fuhr ich mit dem Nachtschnellzug nach Miinchen und
schrieb bald darauf in mein Tagebuch: ,Es gab hier viele griingelbe Gesichter; das Gewandhaus konnte
manche nicht verdauen!” -

Infolge der Leipziger Konzerte fand ich fir mein Klavierquartett einen Verleger (Breitkopf & Hartel), woran
mir sehr viel gelegen war. Meine ,Ruth” wurde von dem Verleger der Bratschenstiicke Opus 26 C. F. Kahnt
lbernommen und er hegte auch die Absicht, meine Fantasie in Verlag zu nehmen; doch ware ihm dafir
eine Auffihrung von ihr im ,Allgemeinen deutschen Musikverein“ sehr erwiinscht gewesen. In der darauf
beziiglichen Korrespondenz erwdhnte ich wohl einmal mein MilRtrauen in jene Verhaltnisse und sprach von
dem Protektionswesen im ,Allgemeinen deutschen Musikverein®. Diesen Brief, der zwar fiir Kahnt allein
bestimmt war und nur zu wahre Behauptungen enthielt, muR Kahnt dem Professor Riedel gezeigt haben.
Ob er mir damit nitzen oder schaden wollte oder ob es aus purer Dummbheit geschah - mag dahingestellt
bleiben; aber ich erhielt einige Monate nach dem Erfolg im Gewandhaus ohne jegliche weitere
Veranlassung einen Brief von Professor Riedel, in dem er schrieb: er sei auf dem besten Wege gewesen,
mich zu protegieren (!!) - werde es aber jetzt
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nicht tun, da ich von Protektion gesprochen und mich ,unwiirdig Giber den Meister” ausgedriickt hatte! -
Wirklich eine geniale Art, jemanden abzuschiitteln. Ich wiirdigte diese Zeilen natiirlich keiner Antwort,
sondern tat, was ich ohnedies mir vorgenommen hatte: ich trat aus dem ,Allgemeinen deutschen
Musikverein“ aus, sobald die fiinf Jahre, auf welche man sich binden muRte, abgelaufen waren. Von der
Protektion des Herrn Riedel hatte ich zwar noch nichts fiir mich erfahren - eher das Gegenteil, doch
begehrte ich sie auch nicht. Wenn die Annahme eines Werkes, das schon anderwarts mit Ehren bestanden
hatten, Protektion wadre, dann kénne man ja Gberhaupt nichts auffiihren, ohne in diesen Fehler zu geraten.
Unter Protektion verstehe ich die Vorfiihrung von Werken und Personen, welche nicht wert sind, vor die
Oeffentlichkeit gebracht zu werden. Und wie sehr ich im Recht war mit meinen ,unwirdigen®
Behauptungen, bewiesen die ndachsten Tonkiinstlerhefte des ,Allgemeinen deutschen Musikvereins®. Am
25. Mai 1884 spielte Frau Jaéll auf der Tonkinstlerversammlung zu Weimar eines ihrer ,Weilbier-
Konzerte®, Giber welche ,der Meister” selbst bei mir gespottet hatte und die gesamte Presse hielt sich
dartber auf. Ein Liszt sehr freundlich gesinntes Blatt behauptete sogar, ,es sei unter der Kanone gewesen”.
Und auf der Tonkiinstlerversammlung zu Karlsruhe Anno 1885 spielte jene beriichtigte Liszt-Schiilerin aus
Weimar des Meisters A-Dur-Konzert. Da sie aber nicht fahig war, mit Orchester Takt zu halten, so muRte
Mottl (wie mir von Anwesenden erzahlt wurde) den Orchesterpart auf einem zweiten Fliigel spielen, um ihr
gentigend nachzugeben! Und dies alles geschah unter den Augen des Meisters, ja sogar auf seine
Veranlassung. Wer sich jener Zeiten erinnert, der weil auch, daR Liszt scharf getadelt wurde und daR noch
ganz andere Ausdriicke liber ,Protektion“ laut wurden, als ich mir erlaubt hatte.

Im Januar 1884 erhielt ich eine Einladung, in einem Hofkonzert zu Karlsruhe mitzuwirken. Mottl
bekam den Befehl, an mich zu schreiben. Da ihm dies nach allem Vorhergegangenen aber hochst



unangenehm war, so schrieb er an meine Verwandten
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in Karlsruhe indem er meine Tante bat, mir die Aufforderung zu Ubermitteln. Mein Onkel telegraphierte
mir nun und durch ein kleines Versehen verstand ich das gewiinschte Programm so, als ob ich mit
Orchester spielen solle. Ich telegraphierte also meine Fantasie und eine Solonummer als Programm an
Mottl und reiste mit den betreffenden Orchesterstimmen und Partitur ab. Mottl lieR mich ruhig kommen;
erst in Karlsruhe fand ich einen Brief von ihm vor, dalk das Konzert ohne Orchester sei. Ich war Uber diese
erneute Ricksichtslosigkeit sehr aufgebracht und ging sofort zur Obersthofmeisterin. Diese war krank.
Dann ging ich zu Herrn v. Putlitz, welcher stets sehr giitig und liebenwiirdig zu mir war. Von ihm erfuhr
ich, daR von Orchester keine Rede sein konne, auch nicht einmal von Kammermusik, da aus Riicksicht
darauf, daR die GroRherzogin mich bei der Gesellschaft wiinsche, das Konzert im Marmorsaal stattfinde
und dieser viel zu klein fiir Orchester oder Kammermusik sei. Nun mufte ich also mein Programm
vollstandig dndern. Herr v. Putlitz bat mich, abends in das Theater zu kommen und in seinem
Dienstzimmer ein Programm mit Mottl zu besprechen. Ich war plnktlich da; wer aber nicht erschien, war
Herr Mottl! Aufs duRerste geladen, harrte ich aus, bis Herr v. Putlitz eintrat und fragte, ob Mottl denn nicht
gekommen sei? ,Nein, Exzellenz,“ erwiderte ich, ,er wird sich vermutlich geschamt haben!” Sehr argerlich
Uber Mottl, bat Herr v. Putlitz mich nun, in seine Loge zu kommen, wo ich den ersten Akt von ,Fidelio®, der
inzwischen begonnen hatte, in einer sehr erregten Stimmung mit anhorte. Im Zwischenakt holte Herr v.
Putlitz dann den Herrn Mottl, welcher auch erschien und mich fragte: ,Warum sind’s denn not
niiberkommen?‘ Er meinte in das Stimmzimmer. ,Ich war daher bestellt,“ erwiderte ich. Wir besprachen das
Programm; ich mufRte lauter Solostiicke spielen! Nicht einmal ein Lied von mir konnte noch eingefligt
werden - obgleich Herr Hauser sang; so schlecht war alles eingerichtet.

Am Vormittag fand die Generalprobe im SchloR statt, bei welcher Ihre Konigliche Hoheit die
GroRherzogin, lhre Kaiserliche
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Hoheit Prinzessin Wilhelm und einige eingeladene Dame anwesend waren. Abends um neun Uhr begann
das Konzert. Seine Konigliche Hoheit der GroRherzog begriiRte mich mit den gnadigen Worten: ,Wir haben
wohl von lhren Erfolgen in Berlin und Leipzig gehoért und uns sehr dariber gefreut.“ Mottl stand daneben
und horte es. Auch die GroBherzogin war sehr gnadig und sprach wiederholt mit mir. Von eigenen
Kompositionen spielte ich meine Variationen Opus 3, welche ein sehr beifilliges Gemurmel erregten, da
bei Hofe nicht applaudiert wird. Auch meine librigen Stiicke gefielen. Die GroRherzogin erzdhlte mir sehr
viele glinstige Urteile Giber mich von musikalischen Personen; man habe die gute Schumannsche Schule
erkannt. Ich wurde durch eine Hofdame mit vielen Herrschaften bekannt gemacht und kehrte sehr
befriedigt zu meinem Onkel zuriick, in dessen Familie ich stets freundlich aufgenommen war. Am
folgenden Tag hatte die GroRherzogin mich zur Audienz befohlen. Ihre Kénigliche Hoheit betonte, es freue
sie besonders, gerade in meinem Stand ein solch ernstes Streben zu finden und sie hoffe, auch einmal ein
groReres Werk von mir in Karlsruhe aufgefuihrt zu horen. Sie habe ja keinen direkten EinfluR, hoffe es aber
bestimmt. (Diese Hoffnung sollte sich nicht erfuillen!) Dann gab Ihre Kénigliche Hoheit mir ein prachtvolles
Medaillon mit den giitigen Worten: ,Wenn Sie es tragen, so denken Sie, daR es von jemand kommt, der den
herzlichsten Anteil an lhnen nimmt.“ - Mein Onkel, der jiingste Bruder meines Vaters, begleitete mich
dann an die Bahn. Ich ahnte nicht, daR ich den Abschied von ihm nahm! Er starb schon nach vier Jahren.



Im Mdrz 1884 spielte ich in Salzburg in einem groRen Konzert des Mozarteums, welches an einem
Sonntag Nachmittag um halb fiinf Uhr im groRBen Saal des Kurhauses stattfand, weil die Umgegend auch
eine grolRe Anzahl Abonnenten lieferte, die abends wieder heimreisen wollten. Diese Tage in Mozarts
herrlicher Geburtstadt zdhlen zu meinen freundlichsten musikalischen Erinnerungen. Zunachst wurde ich
von dem alten Herrn Baron von Sterneck an der Bahn abgeholt und ohne
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Zollbelastigung ins Hotel gefahren. Den Abend verbrachte ich bei der liebenswirdigen Familie von
Sterneck, deren jlingste Tochter sehr hiibsch Violine spielte und mit einem begabten Komponisten, Baron
Weckbecker, verlobt war. Am folgenden Vormittag fand die Generalprobe statt; es spielten auch Mdadchen
bei den Violinen im Orchester mit und ich kann versichern, daR meine Fantasie mir nie besser begleitet
wurde als in Salzburg. Herr Direktor Hummel hatte seine Leute gut geschult; er wollte sie aber auch alle
sehen und lieR deshalb gegen meinen Wunsch den Fliigeldeckel abschrauben, weil dieser ihm ,seine
beiden schonsten Cellisten“ verdeckte, worliber allgemeine Heiterkeit entstand. Die Probe verlief sehr
animiert; mein Adagio entziickte den Herrn Baron dermalen, daR er ans Podium kam, um mir seine
Bewunderung auszusprechen. Da es sehr kalt im Saal war, fiihrte Herr von Sterneck mich in die
Nebenrdaume, wo ich mich am Ofen warmte, wahrend die Orchesterstiicke probiert wurden. Herr von
Sterneck bot mir Erfrischungen an; ich nahm nur eine Salzstange - denn mein Appetit an Konzerttagen war
nie stark. Er aber hatte sein Lieblingsgetrank erwischt und rief vergniigt in den Saal: ,Hummel, frische
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Merzen!“ - Wer kann jetzt an Bier denken?” rief dieser entriistet, aus seiner Sinfoniebegeisterung gestort,
zuriick, so daR der Herr Baron allein friithstiicken muRBte! - Ich hatte einen kolossalen Erfolg mit meiner
Fantasie wie mit Solostlicken von Bach, Chopin, and Liszt, welchen ich noch eine Zugabe folgen lassen
muBte. Von den vielen freundlichen Berichten gebe ich hier einen zum Abdruck:

Salzburger Volksblatt. 12. Mdrz 1884. Aus dem Konzertsaale...... Frl. Le Beau trat uns als
Virtuosin und Komponistin entgegen; nach beiden Richtungen hin gelang es dieser Dame, einen vollen
und ganzen Erfolg zu erringen. Frl. Le Beau ist eine echte Kiinstlernatur, genial auf dem Gebiete
selbstiandigen Schaffens, geistreich als Interpretin der Kompositionen verschiedenster Meister. Als
Komponistin bot sie uns eine ,Fantasie” fir Klavier und Orchester, die durch eine Fulle schéner, origineller

Gedanken unser ganzes
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Interesse in Anspruch nahm. In der Instrumentierung zeigte sie sich als Meisterin. Ohne wahrnehmbar
nach Effekten zu haschen, weil sie doch die herrlichsten Klangeffekte zu erzielen und schildert in
rauschenden Akkorden ein anmutiges Tongemalde, das unser Ohr bis zur letzten Note fesselt. Was wir
von ihrem Spiel halten, laRt sich in wenigen Worten zusammenfassen: es ist von einer wunderbaren
Reinheit, tadellos im Vortrag, frappierend durch die wahrhaft glanzende Technik. Frl. Le Beau spielte Bach,
Chopin and Liszt, alle drei mit gleicher Meisterschaft. Kein Wunder also, wenn ihren Leistungen gegeniiber
das zahlreiche Publikum mit Beifall nicht geizte und die Kiinstlerin nach jeder Nummer vier- und fiinfmal
stirmisch hervorrief.

Nach dem Konzert war gesellige Vereinigung, die in dem gemiitlichen, liebenswirdigen
osterreichischen Kreise die Anwesenden sich gegenseitig bald nahe brachte. Ich spielte hoch meine
Variationen; es gab Vortrage fiir Streichquartett und fir Gesang. Mein Tischnachbar war ein friherer
Wiener Redakteur Mielichhofer, welcher mir zuredete, in Wien zu konzertieren. Auch die Familie von



Sterneck war dieser Meinung und sie versprachen mir alle, mich zu empfehlen, denn in Wein solle ich
spielen! - Am folgenden Vormittag multe ich bei Sternecks nochmals meine Fantasie vortragen; die junge
Baronesse bemiihte sich, das Thema des Adagio auf der Violine mitzuspielen; die ganze Familie stand
begeistert um den Fliigel, die helle Marzsonne lachte zum Fenster herein und in der Ferne sah man die
Zacken der Hochalpen! Wir waren alle in gehobener Stimmung. Hier ist die Musik wirklich daheim, alles
lebt und webt darin. Einen Augenblick fand ich noch Zeit, um in Mozarts Geburtshaus in der Getreidegasse
zu gehen, wo jetzt die Mozarteum-Sammlung eingerichtet ist. Ich spielte wieder auf des Meisters
ehrwiirdigem Spinett, sah all die Familienbilder und die neuen Kiinstler-Albums, in welchen auch mein Bild
bereits untergebracht war. Infolge meines Spieles wurde ich zum auRerordentlichen Mitglied des
Mozarteums ernannt.
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Inzwischen hatten meine Salzburger Freunde mich an Herrn Kretschmann in Wien empfohlen,
welcher Orchesterkonzerte gab und mich einlud, in einem derselben zu spielen. Der November 1884
fihrte mich dann nach Wien, wohin mein Vater mich begleitete, da er mich nicht allein in diese groRe Stadt
ziehen lassen wollte, wo neue Konzertanstrengungen meiner warteten. Zwar mufB ich es dankbar
anerkennen, daR die Wiener Kiinstler mir in der kollegialsten, liebenswiirdigsten Weise entgegenkamen
und beim Arrangement meines eigenen, vor geladenen Zuhorern projektierten Konzertes mich tatkraftigst
unterstitzten, so daR ich nur angenehme Eindriicke zu verzeichnen habe. Ich konnte von Miinchen aus
alles brieflich vorher vereinbaren und wandte mich betreffs Kammermusik an den mir von Herrn
Kretschmann empfohlenen Geiger Frans Radnitzky. Dieser war zu leidend, um mitzuwirken, besorgte mir
aber aus eigener Gefalligkeit den jungen Geiger Hans Wessely und einen Bratschisten, wozu er mir
mehrmals schreiben muBte. In Herrn Kretschmann fand ich einen trefflichen Violoncellisten. Ferner stellte
mir die g
itige Professorin Caroline Pruckner, mit welcher ich bis heute noch in brieflichem Verkehr blieb, eine ihrer
Gesangsschiilerinnen zur Verfiigung und Herr Ehrbar seinen Konzertsaal und seine herrlichen Fligel, auf
welchen ich nach Belieben liben konnte. Mein Vater begleitete mich auf all meinen Besuchswegen und war
gleich mir entziickt von Wien, von den malerischen alten Hausern und deren oft ganz prachtigen Tiren.
Eine besondere Freude war es flir uns, meinen jingsten osterreichischen Vetter auf der Kriegsakademie
hier zu finden, welcher o6fters zu uns kam. Ich lernte viele interessante Personlichkeiten kennen: Professor
Leschetitzky, Baronin Ebner-Eschenbach, die Herren Hellmesberger, Door und Epstein, den
Musikschriftsteller Grafen Laurencin, Hanslick und Johannes Brahms. An Hanslick hatte ich eine
Empfehlung; da seine Sprechstunde aber schon voriiber war, als ich in Wien anlangte, sandte ich ihm die
Empfehlung mit ein paar Worten und der Anfrage, wann ich ihn besuchen diirfe. Man hatte mich sehr
gewarnt, ich solle meinen Besuch bei Hanslick so kurz wie méglich machen, da er gleich aufstehe. Dies
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wollte ich mir natirlich nicht bieten lassen und da es ohnehin eine besondere ,Auszeichnung“ war, dal er
mich empfing, so blieb ich nur ganz kurz und wollte mich wieder empfehlen. Da geschah das
Unerwartetste: Herr Hanslick bat mich, noch zu bleiben, so daR ich meinen Besuch um ein weniges
verldngerte. Auch bei Brahms blieb ich nur kurz und erhielt dieselbe freundliche Aufforderung, langer zu
verweilen. Alle diese Herren haben mir die Hoflichkeit eines Gegenbesuches erwiesen und ich bewahre von
den meisten die Visitenkarten auf, da mich nur wenige im Hotel antrafen.



Kretschmanns Orchesterkonzert, worin ich meine Fantasie spielte, fand am 9. November statt. Wir
hatten zwei Proben mit Orchester. Schon in der ersten riefen die Primgeiger wahrend meiner Fantasie
vergnigt: ,Dos is schon!“ Alle waren aulerordentlich freundlich und voll Interesse, was bei uns in
Deutschland in dem MaR kaum vorkommt. Unsere Orchester applaudieren den Solisten ja ebenfalls, allein
sie sind meistens miide und ohne Begeisterung, froh - sobald die Musik zu Ende ist. Den Osterreichern
steckte sie im Blut. Die Generalprobe brachte auch eine komische Begebenheit; der Fliigel war namlich
sehr staubig und ich beschwerte mich beim Schaffner iber die schmutzigen Tasten. ,Ach was,“ sagte
dieser, ,heut’ is ja nur die Generalprob! Morgen wird’s scho sauber!” Das Konzert fiel auf einen Sonntag
Nachmittag, so dal auch mein anderer Vetter aus Neustadt herliberkommen konnte. Beide saRen stolz im
Konzert. Die viele Unruhe vermehrte noch meine Aufregung und ich war froh, daR es schon um halb fiinf
Uhr begann. Obgleich der erste Satz meiner Fantasie direkt ins Adagio Uberleitet, erhielt er doch schon
reichen Beifall und am SchluB wurde ich mehrmals hervorgerufen. Simtliche Wiener Komponisten waren
anwesend. Richard Heuberger kam zu mir ins Kinstlerzimmer; das Orchester sprach seine Anerkennung
aus und ich bekam sehr viele Gratulationen.

Nun ging es an mein eigenes Konzert, welches am 13. November stattfand. Kretschmanns Sekretar
hatte meine Angelegenheiten zu besorgen Gibernommen und erzdhlte mir unter
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anderem, er misse den vielen kleinen Zeitungen meine Adresse sorglich verheimlichen, da die
betreffenden Referenten mich sonst tiberlaufen und Erpressungen versuchen wiirden. Dennoch fand mich
ein Claqueur! Er klopfte ganz leise an, sprach piano vor lauter Diskretion und bot mir ,drei Paar Hande fir
zehn Gulden® an! Wir dankten. - Es sie durchaus notig; alle groRen Kiinstler, wie Sarasate u. a.., bedienten
sich der Claque. Ich betonte, daB ich ja schon einmal mit Erfolg hier gespielt habe, u. s. f. Endlich gelang
es meinem Vater, den Mann mit Anstand hinauszukomplimentieren. Dieser nannte uns ein Café, wo wir
ihn finden kénnten, falls wir uns seiner dennoch zu bedienen wiinschten, was natirlich nicht geschah. -
Ich lieR durch den Sekretdr ein Bukett fiir die junge Sangerin Frl. Lidl bestellen. ,Und wieviel wollen die
Gnadige fir Ihr eigenes Bukett ausgeben?” fragte er. ,Nichts; ich brauche keines,” erwiderte ich und
gedachte meines Spiels hier Anno 1871. Der Sekretar erklarte mir nun, ich misse ein Bukett bestellen und
nach dem ersten Satz meines Trios solle es mir von einem befrackten Herrn durch den Saal ans Podium
gebracht und feierlich tGberreicht werden! Ich verbat mir diese Komddie ganz energisch. - Inzwischen
verbrachte ich auch noch einen interessanten Nachmittag bei der Professorin Pruckner, wo ich den blinden
Hofpianisten und Orgelvirtuosen Labor kennen lernte und Graf Laurencin sich glanzend tber mich
aussprach. Wir hatten bei Ehrbar nur eine Probe fiir mein Trio Opus 15 und mein Klavierquartett Opus 28,
welche Anfang und SchluR meines Konzertprogrammes bildeten. Als wir nun im Musikzimmer safen und
Frl. Lidl sowie ich manchmal seufzten, sagte der junge Wessely, er sei ,nie aufgeregt®. ,Ohne Aufregung
keine Kunst,” entgegnete Kretschmann. Fur die Sangerin, welche noch etwas unbedeutend sang, hatte
Professorin Pruckner das Programm aus meinen Kompositionen ausgewahlt. Das Konzert begann; nach
dem ersten Satz meines Trios wurde applaudiert, ein befrackter Herr kam mit einem groRen Bukett
feierlich auf mich zu und iberreichte es mir! Mein erster Gedanke war: ,Sollte der Sekretar mir doch ein
Bukett bestellt
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haben?“ Dieser Argwohn erwies sich indessen als falsch, denn ich fand nachher im Kinstlerzimmer die



Karte der Baronin Ebner-Eschenbach, welche nicht selbst kommen konnte, mir dieses Bukett aber durch
eine Grafin Zamoiska (ebenfalls Komponistin) hatte senden lassen. Meine Kompositionen fanden reichen
Beifall. Ich spielte meine Variationen Opus 3 und Gavotte Opus 32, sowie Stiicke von Bach, Chopin und
Liszt. Frl. Lidl sang die Ballade Opus 22, ferner ,Kornblumen und Haidekraut“ - ,Abendfrieden® und ,Der
Spielmann®. Wiederholte Hervorrufe wurden mir zuteil; die Gavotte und das Klavierquartett gefielen am
allerbesten. Ich hatte nicht geglaubt, daR ich fiir meine ernste Richtung in Wien so viel Verstandnis und
Aufmunterung finden wirde! Unter den vielen Gratulanten, welche nach SchluR des Konzertes zu mir
kamen, befand sich auch Exzellenz Feldmarschall-Leutnant Anton Haizinger, der Sohn meines
unvergeRlichen Lehrers. Es kamen aber auch viele Kiinstler, wie Professor Epstein, Leschetzky. Alle
betrachteten mein Konzert als einen ,groRen Erfolg“. Mein Vetter brachte den Abend bei uns zu; er war
sehr begeistert und vor Vergniigen vollig aus dem Hauschen! Die Kritiken lieRen ebenfalls nichts zu
wiinschen librig. Es wurde sehr viel iber mich geschrieben und die wesentlichsten Berichte sind folgende:

Parsival. Wien, 15. November 1884. Am zweiten Abend der bereits wohl akkreditierten
Orchesterkonzerte Kretschmanns im Saal Ehrbar brachte die Komponistin Frl. Luise Adolpha Le Beau ein
eigenes Konzert fur Pianoforte und Orchester in A-Moll zur Auffiihrung, welches allgemeinen Beifall erhielt
und als tiichtige Arbeit einer begabten Kiinstlerin anerkannt wurde. - Wenige Tage nachher veranstaltete
die Kiinstlerin eine Musiksoiree im Saal Ehrbar, wobei sie den Beweis erbrachte, daR auch von Damen das
Gebiet der musikalischen Komposition mit Erfolg gepflegt werden kénne, wenn dieselben iiber eine so
grindliche musikalische Bildung verfligen und gewissenhaft jeden Takt einer strengen Selbstpriifung
unterziehen. Gerade in den schwierigsten Teilen der Komposition, bei Trios, Quartetten etc., leistete Frl.
Le Beau Ueberraschendes, ja wie z. B. im Adagio
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ihres Quartettes Opus 28 Hervorragendes. - Sehr hiibsch sang Frl. v. Lidl mehrere Lieder von Frl. Le Beau,
worunter der Abendfrieden aus Opus 11 allgemein gefiel. E. Kastner

Sonn- und Feiertags-Kurier. Wien, 16. November 1884. Der folgende Abend vermittelte uns im
Saal Ehrbar die interessante Bekanntschaft des Frl. Luise Adolpha Le Beau, einer Pianistin und Komponistin
aus Miinchen. Die Kompositionen der Dame zeugen von schoner Erfindungsgabe und einem gelduterten
Geschmack, wie er in der wirren Musik-Epoche unserer Zeit nicht allzu oft angetroffen wird. Als
Klavierspielerin brauchte Frl. Le Beau den Vergleich mit den besten Pianisten nicht zu scheuen; sie spielt
nicht nur mit vollendeter Technik, sondern auch mit Geschmack und Empfindung. Sowohl ihre
Kompositionen als der Vortrag der Piecen von Bach und Liszt fanden vonseiten des zahlreich
versammelten Publikums lebhaften Beifall. R-i.

Wiener Sonn- und Montags-Zeitung. 16. November 1884. Frl. Le Beau lenkte das verscharfte
Interesse der Kritik dadurch auf sich, daR sie gleichzeitig Komponistin ist. Zum erstenmal trat sie vor dem
Wiener Publikum im zweiten Kretschmann’schen Orchester mit einer von ihr gedichteten Phantasie fiir
Klavier und Orchester auf und einige Tage spater fiihrte sie einem grofRen Zirkel von geladenen Gasten bei
Ehrbar eine Reihe anderer Kompositionen vor, deren Urheberin sie selbst ist. Kammermusik im engeren
Sinn (Klaviertrio und Quartett), Solostlicke fir Klavier und Lieder. - Schépfungen wie das A-Moll-Konzert,
das Adagio im F-Moll-Quartett, oder auch nur die kleine Gavotte fiir Klavier stellen der Kiinstlerin ein sehr
ehrvolles Zeugnis tiichtigen Kénnens und gefunden musikalischen Sinnes aus, der weit mehr dem
Gehaltvollen als dem Gldanzenden zugewendet ist. Sie interessiert durch ein feines Gefiihl fir das Schone



und ZweckmaRige. Florestan.
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Neue freie Presse. Wien 18. November 1884. Ed. H. Frl. Luise Adolpha Le Beau aus Miinchen hat
sich jangst in Kretschmanns Orchesterkonzert, dann noch selbstandig im Saale Ehrbar dem Wiener
Publikum als Komponistin vorgestellt. - Was Frl. Le Beau speziell charakterisiert, ist die solide
musikalische Bildung, welche sie befdhigt, sich in gréReren, sonst nur vom starken Geschlecht bewaltigten
Kunstformen zu versuchen. Aus ihrem Klavierquartett, dem Klaviertrio und der Phantasie mit Orchester
sprechen unverkennbar die guten klassischen Meister, and denen sie sich unter den Augen Franz Lachners
und Josef Rheinbergers gebildet. Ueberall symmetrische Verhdltnisse, gesunde Harmonie und Modulation,
korrekt und selbstindig einherschreitende Basse, wie man sie bei einer Dame kaum suchen wiirde. - Die
groRen Formen der Kammermusik erzwingen unseren Respekt fiir die Komponistin. Ich gebe einer kleinen
,Gavotte“ fur Klavier Opus 32 den Vorzug unter den Kompositionen der Le Beau; es ist ein
charakteristisches, resolutes Stiick, in dessen gesangvollem Mittelsatz sogar eine kleine humoristische
Anwandlung aufféllt.. - Dem Publikum schien die ,Phantasie“ mit Orchester am meisten zuzusagen, welche
die Komponistin mit groRem Beifall selbst vortrug. Es ist ein recht wirksam gesetztes kurzes
Klavierkonzert in regelrechten drei Satzen. - Frl. Le Beau ist eine fertige solide Pianistin; ihre Hauptstarke
sind Trillerketten und Arpeggios, woran sie es in ihren Klavierkompositionen nicht fehlen 1aRt.

Wiener Allgemeine Zeitung. 20. November 1884. Endlich bietet Kretschmann fast jedes Mal ein
bis zwei Novitdten, worunter diesmal die wohlgeformte Fantasie fur Klavier und Orchester von Luise
Adolpha Le Beau, welche man nicht ohne Vergniigen gelten lieR, und lobte man die Kirze, die Korrektheit
und den Geschmack an der Arbeit einer Dame.

G. Dompke.
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Allgemeine Kunst-Chronik. Wien, 22. November 1884. Kretschmann, der Wackere, hat diesmal

die Konzertzeit mit seinen am 26. Oktober und 9. November veranstalteten Orchesterkonzerten eréffnet.
Beide boten sehr viel Interessantes. Vor allem Spohrs OQuvertiire zu ,Zemire und Azor“; dann eine Jugend-
Symphonie von St. Saéns, diese freilich ein sehr unreifes und unselbstandiges Werk. Hingegen zeigte eine
Fantasie fur Klavier und Orchester in A-Moll, vorgetragen und komponiert von Frl. Luise Adolpha Le Beau,
einer Schiilerin Rheinbergers, eine sehr tiichtige musikalische Schulung und dann entsprechende
Behandlung der Form und des Technischen, so dak manche Manner von ihr lernen kénnten.

Dr. H. M. Schuster.

Deutsche Kunst- und Musik-Zeitung. Wien, 22. November 1884. Frl. Le Beau lieferte in ihrem
Konzerte nicht nur den ,Befahigungsnachweis” fiir Komposition, sondern lieR in sich auch die vortreffliche
Klavierspielerin erkennen, indem sie, auRer ihren eigenen Werken, Stiicke von Bach, Chopin und Liszt in
geradezu vorziglicher Weise zu Gehor brachte und dies alles mit einer Bescheidenheit und sichtlich so
ganz von ihrer Aufgabe durchdrungen, dal wir manchen von unseren Pianistinnen zurufen moéchten;
,Gehet hin und tuet desgleichen!” E.v. H.



Fremden-Blatt. Wien, 27. November 1884. Von den vielen Gbrigen Konzerten verdient eine
Musiksoiree besonders hervorgehoben zu werden, welche die Pianistin und Komponistin Luise A. Le Beau
im Saal Ehrbar veranstaltete. Die Technik der Pianistin ist bedeutend, durchaus auf gesunden Grundlagen
beruhend, rein und bis ins Einzelnste ausgebildet. Sie spielt musikalisch und geschmackvoll, stets
bedacht, jeder Individualitdt ihr Recht zu lassen; stets bestrebt, die eigene Personlichkeit
zurlickzudrangen. So spielt sie die Klassiker und die Modernen, indem sie mit ihnen modern und klassisch
ist. Wie tief diese Hingabe im musikalischen Wissen und Kénnen wurzelt, erhellt aus ihren
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eigenen Kompositionen. Wir haben von ihr leichtere Klavierstiicke gehort, unter anderem eine
temperamentvolle reizende Gavotte, aber auch Werke von langerem Atem, z. B. ein Klaviertrio und ein
Klavierquartett. Es ist merkwirdig, welche Logik in diesem Madchenkopf steckt, tiber welche Hilfsmittel sie
verfugt, wie mannlich sie die musikalischen Formen beherrscht. Frl. le Beau ist eine der besten
Pianistinnen und ohne Zweifel die erste Komponistin unserer

Zeit. - sp.

Die letzte Kritik des bekannten Ludwig Speidel Gibertraf meine kithnsten Erwartungen und freute
mich auRerordentlich. Wien hinterlieR mir nur schone Eindriicke. Meine Freunde in Salzburg jubelten; auch
diejenigen in Miinchen zeigten Befriedigung. Daneben gab es aber auch Gesichter und triibe Erfahrungen
selbst bei solche, welchen ich stets nur Freundliches erwiesen hatte; bei Leuten, welchen ich durchaus
nicht im Wege stand. Die MiRgunst, verbunden mit Boswilligkeit und Intrigen aller Art, schmerzten mich
doppelt um meiner Eltern willen, welche die Schwierigkeiten, die sich mir in meinem Beruf
entgegenstellten, noch mehr verstimmten als mich. Schon seit einigen Jahren beschaftigte meinen Vater
der Gedanke, von Miinchen fortzuziehen. Berlin drohte an meinem Horizont! Doch dahin mochte ich nicht
und bat meinen Vater, in Miinchen zu bleiben, denn ich hing sehr and dieser Stadt und an dem nahen
Hochgebirge. Nach dem Wiener Erfolg wdare mein Vater gerne dahin gezogen. Mir war Wien stets
sympathisch gewesen. Wir wuBten aber, daR es ein anderes sei, als Gast irgendwo eine gute Aufnahme zu
finden oder zum bleibenden Aufenthalt quasi als Konkurrenz einzutreten; wuBten, wie schwer es ist, sich
in einer fremden Stadt eine Existenz zu griinden! Denn liberall wimmelte es ja von Pianisten und Lehrern.
Gleichwohl hatten mir auch Fremde schon geraten, doch anderswohin zu ziehen oder ins Ausland zu
gehen, wo ich ganz anders geschatzt wiirde als im lieben Vaterland! Dies war aber unméglich, denn meine
Eltern konnte ich nicht in fremde Verhdltnisse verpflanzen;
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meine Mutter war schon damals schwer augenleidend, die Pflege meiner Eltern meine erste Pflicht! Ich litt
viel unter diesen Erwdagungen und der Unsicherheit, was die Zukunft mir wohl bringen wiirde. Zudem hing
mein Herz am Vaterland; ja ich dachte schon wieder daran, in meine badische Heimat zuriickzukehren und
fragte bei dem Oberbiirgermeister von Baden-Baden an, ob ich da wohl eine kleine Anzahl Schiilerinnen
und Gelegenheit zur Betdtigung am offentlichen Musikleben finden konnte. Herr Gonner wollte offenbar
den vorhandenen Lehrkraften keine Konkurrenz schaffen und antwortete ausweichend, indem er mir
samtliche Lehrer und Lehrerinnen aufzahlte und behauptete, nichts versprechen zu kénnen. So wie ich die
Verhdltnisse jetzt kenne, glaube ich unbedingt, daR ich damals die volle Befriedigung meiner nicht
unbescheidenen Wiinsche gefunden haben wiirde. Ich wollte indessen nichts erzwingen und gab den Plan



auf, nach Baden zu ziehen, welcher mir recht verlockend erschienen war. Wir blieben vorerst noch in
Miinchen wohnen; doch stellte uns die Riicksicht auf das Befinden meiner Mutter, deren zarte Gesundheit
unter dem EinfluB des Miinchener rauhen Klimas litt, bald wieder und zwar definitive vor die Frage eines
Ortswechsels.

Sonstige Erlebnisse.

Es ist natlirlich, daR neben meinen musikalischen Studien auch das schone Miinchen mit all seinen
Sehenswiirdigkeiten mich lebhaft interessierte. Die uns von frither her schon etwas bekannten
Sammlungen wurden nun eingehender besichtigt. Gleich im ersten Friihjahr hatte ich auch Gelegenheit,
Konig Ludwig Il. zu sehen. Seine Majestdt ging mit der Prozession, eine Kerze in der Hand, mit
schwankenden Schritten wie ein Seemann, der nach langer Fahrt ans Land kommt. Es wurden Bretter fiir
ihn gelegt, auf welchen er schritt; ging der Konig aber nicht mit der Prozession, dann durften keine Bretter
gelegt
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werden; daher entstand der Volkswitz: ,Der Kénig will allein auf dem Holzweg gehen!” - der begabte, aber
sehr eigentiimliche Herrscher gab ja viel Veranlassung zu Anekdoten. Bekannt ist es, daR er sich in spater
Nachtstunde haufig Theater spielen, ja den ganzen Nibelungenring von Wagner vorfiihren lieR, wobei er
eifrig den Text nachlas. Auf diesen kam es daher ganz besonders an, mehr als auf die musikalische
Ausfiihrung. Es ereignete sich auch wohl, daR der Kénig in solchen Separatvorstellungen, welche den
Uebernamen ,Einzelhaft” filhrten, einschlief und beim Erwachen an der fortgeschrittenen Handlung
bemerkte, dal er geschlafen hatte. Er lieR dann nochmals da anfangen, wo er eingeschlafen war. Nach
SchluR der Vorstellung erhielten die Hauptpersonen reiche Geschenke und spater, als die Geldverlegenheit
groR war, Blumenspenden. Sie muBten nachts sofort ihren Dank brieflich abstatten; wer dies versaumte,
fiel in Ungnade. - Von dem elektrischen Mond und dem Wintergarten auf der Residenz wurden auch
Wunderdinge erzadhlt. Die Mitglieder der Koniglichen Hofkapelle muften oft, in Geblschen versteckt,
Musik machen. Der Kénig hatte einen See oben, auf dessen Wellen sich Schwane wiegten; die Ufer waren
mit tropischen Gewadchsen bepflanzt. Nun ereignete es sich, daR die Schwane diese Pflanzen verspeisten.
Es wurde ein Glas dartiber befohlen. Dann war der See dem Konig zu ruhig; er befahl, daR er durch
unsichtbare Maschinen in Bewegung gebracht werde. Als der Kénig eines Nachts darauf im Kahn spazieren
fuhr, war die Bewegung so gewaltig, dal das Boot umschlug und nun wurde die Rettung Seiner Majestat
erschwert, weil das ganze Ufer mit Glas zugedeckt war. - Im Gebirge war der Monarch sehr beliebt; auch
im angrenzenden Tirol. Am PaR hatte er eine Wohnung gemietet und fuhr von Hohenschwangau des
Nachts oft im Schlitten dahin. Gespann und Vorreiter trugen das Kostiim Louis XIV.; die Sdngerin Schefzky
multe wahrend dieser winterlichen Fahrten im Schlitten singen und man erzahlte uns in jener Gegend
wiederholt, wenn im Winter etwas recht laut durchs Dorf ,rumple®, dann sei es seine Majestat.

124
- Auch auf der Feldwiese beim Oktoberfest habe ich den Konig gesehen.

Im Miinchener Tonkiinstlerverein lernte ich den feinsinnigen Komponisten Hermann Scholtz kenne,
der seit Jahren nun in Dresden lebt. Im Jahr 1874 horte ich zum erstenmal Wagners ,Tristan und Isolde”.
Unsere Sperrsitze waren dafiir jedoch ungiinstig; es klang alles zu laut und ich wurde recht miide von dem
Werk, obgleich Herr und Frau Bogl wundervoll sangen und spielten. Spater horte ich den ,Tristan“ von der



Galerie aus, wie alle Wagnerianer es tun, und da gefiel er mir besser. Vieles ist ja wunderbar; aber Langen
sind vorhanden! Dies mul ein unparteiischer Musiker zugeben. Von weiteren Merkwirdigkeiten habe ich
ein Konzert des Geigers Ole Bull zu verzeichnen, dessen Kunststiicke mir aber nicht imponierten;
umsomehr war ich von Wilhelmj entziickt, der damals auf der Héhe seiner Leistungen stand und die
Zuhorer durch seinen groRen Zug mit fortriB. - In der Allheiligen-Hofkirche horte ich um die Osterzeit
herrliche Messen fir Soli, Chor und Orchester von Mozart. Dagegen fihrte Levi einmal Handels ,Messias”
in einer Art und Weise auf, die deutlich zeigte, daR er nichts davon verstand; sogar die Solisten (mit
Ausnahme des trefflichen Henschel) waren sehr mittelmaRig. Spater gab es dann auch wundervolle
Chorkonzerte in der Musikalischen Akademie; mit drei Proben sangen wir Beethovens ,Missa solemnis®.
Wagner, welcher auf der Durchreise anwesend war, soll befriedigt genickt und gesagt haben; ,Das will
gemacht sein!“ - Einen eigenartigen GenuR gewdhrte es mir, privatim noch den alten, fast blinden
Virtuosen Bohm, Verbesserer und Meister der Flote, blasen zu horen. Der achtzigjahrige Mann trug ein
Adagio von Mozart vor, wie ich es schdner und rithrender nie gehort habe. Véllig hingerissen war ich von
einem Konzert, welches Anton Rubinstein am 17. November 1879 in Miinchen gab und worin er sich
selbst Ubertraf. Ich vertraute mein Entziicken meinem Tagebuch an und schloR mit den Worten: ,Entweder
mochte ich gar nicht mehr spielen oder recht fleiRig sein, wenn meine Krafte ausreichen; die
Ueberzeugung, dieses
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auBerordentliche Genie wenigstens nach Gebiihr wirdigen zu kénnen, gewdhrte mir Befriedigung.” -
Neben solchen musikalischen Geniissen, zu welchen ich auch Biilows Mustervortrag der letzten
Beethoven’schen Klaviersonaten zdhlen durfte, war ich aber auch bemiht, durch hdaufigen Besuch der
Bilderausstellung mein Interesse und Verstdndnis nach dieser Richtung hin zu erweitern. Mit der Zeit
lernte ich auch verschiedene Maler, z. B. Prof. Riefstahl, kennen, in deren Ateliers ich viel Schones sah.

Es wurde zuweilen bei uns in kleinerem Kreise musiziert, es beteiligten sich an der Kammermusik
die tlichtigsten Kiinstler des Hoforchesters; ofters sang ein Sdnger oder eine Sangerin, so daR ich meine
neuen Kompositionen stets bald héren durfte. Vom Jahr 1880 an waren wir durch das Augenleiden meiner
Mutter darauf angewiesen, den Tag zu musizieren. Ich gab nun Matinees mit festen Programmen vor
einem groReren eingeladenen Zuhorerkreise, welche recht beliebt wurden und vielen Erfolg hatten. Nach
und nach mehrte sich die Zahl meiner Schiilerinnen; es wurde mir nicht ganz leicht gemacht in Miinchen,
meine Lehrtdtigkeit auszudehnen, weil die Leute immer glaubten, ich habe dies nicht nétig! Allerdings war
ich ja Gott sei Dank im Elternhaus wohlgeborgen und durfte mir aufer kleinen musikalischen Ausgaben
alles ersparen, was ich einnahm. Mein Vater gab mir sogar noch Taschengeld, sparte fiir mich und bestritt
den Erholungsaufenthalt im Sommer. Allein wer konnte denn wissen, daR mir das unermefliche Glick
beschieden sei, meine Eltern bis ins Alter besitzen zu diirfen? Fir die Gegenwart brauchte ich allerdings
nichts; wohl aber fiir die Zukunft und dafiir in den besten Jahren zu sorgen, war mein Wunsch. Ich wollte
meinen Eltern flr mich sparen helfen, ihnen die Beruhigung gewahren, daR die Opfer, welche sie flir meine
Ausbildung gebracht hatten, nun Friichte trugen. - Als mir nach meinem ersten Konzert der Gedanke
nahegelegt wurde, eine Schule zu griinden, ergriff ich ihn daher mit Freuden und richtete einen
wPrivatmusikkursus fiir Tochter gebildeter Stande” ein flr Klavierspiel und Theorie. Den Unterricht gab ich
allein, da ich die Schule nicht weiter auszudehnen
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wiinschte. Charakteristisch fiir die damaligen Verhéltnisse ist es, daR die erste Anmeldung, welche ich
bekam, nicht etwa eine Schiilerin, sondern eine Lehrerin war, die gerne bei mir unterrichtet hatte! Und
nicht etwa eine richtig ausgebildete Dame, sondern eine frithere Erzieherin, welche sich durch den Vater
ihrer Schilerinnen bei mir anbieten lieR. Da ich aber keine Lehrkrafte weiter engagieren wollte - am
wenigsten Gouvernanten - so lehnte ich ab.

Von meinen Schiilerinnen gewann ich manche zu Freundinnen filirs ganze Leben. Ich gab gerne
Unterricht und wurde mir durch das Erklaren (iber vieles klar, was ich friiher als selbstverstandlich nicht
weiter Gberdacht hatte. Allerdings wurden mir mitunter auch ganz unbegreiflich dumme Fragen gestellt, z.
B. ob man zur Harmonielehre ein Harmonium brauche?! Die Borniertheit mancher Mitter lernte ich so
recht von Grund aus kennen. Ich verlangte von meinen Schiilerinnen, daR sie mindestens zwei Stunden im
Tag libten. Nun beklagte sich eine Mutter, deren Tochter spater auf das Unterrichten angewiesen war, dies
strenge zu sehr an! Sie lerne ja nur, um spater, wenn sie sich etwa in kleine Verhaltnisse verheiraten sollte,
noch ein bischen nebenher verdienen zu kénnen. Daraufhin fragte ich: ,Glauben Sie denn, gnadige Frau,
daR lhre Tochter kraftig genug sein wird, neben den Pflichten einer Hausfrau und Mutter noch
Klavierstunden zu geben, wenn sie jetzt bei aller Schonung und Pflege kaum zwei Stunden (iben kann?“
Die Frau kam etwas in Verlegenheit. - Im Sommer 1879 hielt ich mein erstes kleines Priifungskonzert im
Saal einer Klavierfabrik ab, welches sehr wohl gelang und mir viel Lob einbrachte. Wir hatten zu Hause
dann eine kleine Feier bei Tische. - Es folgte nun jedes Jahr eine solche Priifung und ich erlebte die
Freude, daR eine frithere Schiilerin der Koniglichen Musikschule, welche dort keine Fortschritte gemacht
hatte und dann zu mir gekommen war, selbst meinen friiheren Lehrer Sachs durch ihre Leistungen in
Erstaunen setzte, so dal er mir sagte: ,Er hdtte nie geglaubt, daR sie so weit kommen wiirde!“ - Bald
darauf brachte mir Professor von

127

Riehl seine jiingste Tochter als Schiilerin und sagte, er habe ,in Karlsruhe meinen Ruf nachklingen héren®,
als er dort eine Vorlesung hielt. Von 1880 an gab es allwinterlich einen Kurs fiir Harmonielehre. Auch
diese Stunden machten mir viel Freude. Eines Tages kam eine Dame zu mir und zeigte mir
Harmonieaufgaben, die sie bei einem Klavierlehrer der Kéniglichen Musikschule gemacht hatte. Es waren
eigentlich mehr nur Notizen, denn dieser Herr hatte ihr und einigen anderen Damen freie Vortrdage lber
Harmonie gehalten, wobei er auf und ab gegangen und sich mit den Handen durch die Haare gefahren sei.
Erklart habe er nichts. Wenn nun einige der Zuhoérerinnen um Aufklarung tber dies oder jenes baten, dann
antwortete der Herr: ,Erklaren kann ich es lhnen nicht; denken Sie dariiber nach!“ - Ich fand, daR die Dame
trotzdem recht viel verstanden hatte und beruhigte sie Gber ihre Zweifel an der eigenen Befahigung. Gerne
nahm ich sie als Schuilerin an und sie brachte es so weit, daR sie Volkslieder tadellos harmonisieren
konnte. Fiir meinen Unterricht habe ich mir einen Auszug aus Cyrill Kistlers vorziiglicher Harmonielehre
gemacht, welcher dieser mir selbst geschenkt hatte. Der extreme Wagnerianer interessierte sich fiir mein
Talent und schleppte mir ganze Ladungen von Partituren ins Haus. Vor meinem Trio hatte er Respekt und
schrieb eine gute Kritik dariiber. Ich zahlte Kistler zu meinen aufrichtigen musikalischen Freunden. Auch
mit Dr. Wilhelm Kienzl wurde ich damals bekannt. Er besuchte uns; wir spielten uns gegenseitig unsere
Kompositionen vor. Ich wurde auch gebeten, in einem Privatverein, welchen Dr. Kienzl dirigierte,
mitzusingen und zu begleiten. In einem, zu wohltiatigen Zweck von diesem Verein veranstalteten Konzert
sollte ich Solostlicke spielen; ich unterlieR es jedoch, auf Bitten einer anderen Klavierlehrerin, welche
behauptete, sie sei vor ihren Schiilerinnen blamiert, wenn ich Solo spiele! Ueber die Quecksilbernatur
Kienzl, der Anno 1880 noch recht jung war, muBten wir oft lachen.



Vom Jahr 1878 an schrieb ich standig Rezensionen fir die ,Allgemeine deutsche Musikzeitung® in
Berlin, welche von
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W. Tappert redigiert wurde, wodurch ich mit Norddeutschland etwas Flihlung falRte. Der Besitzer dieses
Blattes (Luckhardt) war mein Verleger. - Bald hatte ich auch Veranlassung zu einer Entgegnung auf einem
hochst unlogischen Aufsatz ,Ueber die Reform unserer Musikschulen“ von Eugen Liining, in welchem der
Verfasser allerlei Ungereimtheiten tber die Leistungen der Damen auf musikalischem Gebiet zum besten
gab. Mein Aufsatz: ,Ueber die musikalische Erziehung der weiblichen Jugend®, erschien am 1. November
1879 in der ,Allgemeinen deutschen Musikzeitung® und erregte einiges Aufsehen sowie allgemeine
Zustimmung. Zwar hatte ich nur L. B. gezeichnet; allein Verleger und Redakteur taten ihr Moglichstes, daR
man in mir die Verfasserin errate. Meine Werke wurden angezeigt, die Kritik von Bungert Giber meine
Variationen Opus 3 abgedruckt und so vermuteten denn auch viele, daR dieser Aufsatz von mir sei. Ich
bereitete mich auch schon auf eine zweite Entgegnung vor, falls Herr Liining mich angegriffen hatte. Aber
er hatte, scheint es, genug und steckte meine hoflichen, gemaRigten aber ganz deutlichen Bemerkungen
ruhig ein. Den Redakteur Tappert hatte ich jedoch durch meinen Aufsatz vollig fliir mich gewonnen; er
liebte den Kampfesmut und unterstiitzte meine Bestrebungen stets auf das freundlichste. Meine Berichte
erschienen - wie die meisten in jener Zeitung - ohne besonderes Zeichen. - Ich selbst spielte sehr selten in
Miinchen und kam dies einmal vor, so sandte ich die Rezensionen der Miinchner Blatter an den Redakteur,
welcher dann etwas daraus zusammenschrieb oder abdruckte. Auf seinen Wunsch schrieb ich Ende
November 1878 auch einen Bericht liber die erste Gesamtauffihrung von Wagners Nibelungenring. Als
1881 die Redaktion and Otto LeRmann Uberging, bat mich dieser um Fortsetzung meiner Berichte. Obwohl
ich damals schon viel zu tun hatte und mehr als friither durch auswartiges Konzertieren in Anspruch
genommen war, willfahrte ich dem Wunsche LeRmanns und sandte ihm ebenfalls Konzertberichte. Er
erlaubte sich indessen nach und nach, diese zu verandern und zwar in der Weise, dal er manches Lob
Uber verdienstvolle Miinchener
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Kiunstler kiirzte oder strich, so daR ich meine Korrespondenzen, die aus reiner Gefélligkeit ohne jegliches
Honorar erfolgt waren, aufgab. Herr Lessmann hat mich seither stets mit seiner Feindschaft beehrte,
weshalb ich seine Zeitung spater keines Blickes wiirdigte. Ueber die Art und Weise seiner Kritik hat man ja
schon manches erfahren. Recht drollig war es, dal er im Jahr 1883 bei der Tonkiinstlerversammlung zu
Leipzig z. B. eine Arie rezensierte, die gar nicht gesungen wurde! Er muBte sich dann natiirlich
entschuldigen und gestehen, dal er nicht im ganzen Konzert gewesen war.

Im Sommer 1880 besuchte mein Vater mit mir das Oberammergauer Passionsspiel, liber welches
ich ebenfalls einen Aufsatz in die ,Allgemeine deutsche Musikzeitung® schrieb. Wenn ich auch von meinem
protestantischen Gefiihl ausgehend, nicht fiir eine derartige Schaustellung eingenommen war, so
interessierte sie mich doch, in kulturhistorischer Beziehung und ich will gerne anerkennen, was gut daran
war. Die mannlichen Darsteller - besonders derjenige des Christus - (iberragten die Frauen ganz gewaltig.
Diese machten ihre Sache namlich durchweg recht schlecht. Die damalige Musik paBte durchaus nicht zum
Ganzen. Teils unwiirdig, teils viel zu schwer, verdarb sie namentlich durch unnétige Koloraturen bis aufs
hohe B die Vortrage der Chore, welche derartigen Anstrengungen nicht gewachsen schienen. Der
Schulmeister dirigierte; bei ihm war die Thesis oben! So etwas hatte ich noch nie gesehen. Es fallt mir



dabei ein, daR mir im Lauf jener Zeiten noch zwei andere schlechte Dirigenten begegneten, welche mit
dem Oberammergauer Schulmeister ein nettes Kleeblatt bilden. Der eine, Hofkapellmeister Abert in
Stuttgart, dirigierte die ,Zauberflote” horizontal, wie wenn er ein Butterbrot schmieren wollte, und
Exzellenz von Perfall in Miinchen, der nach Wiillners Fortgang den Chor der Musikschule tibernahm und
vollig herunterbrachte, dirigierte im Kreis herum, wie man eine Kaffeemiihle dreht! - Was an dem
Passionsspiel jedoch unbedingt gelungen war, das sind die Tableaux, bei welchen selbst die kleinsten
Kinder eine musterhafte
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Ruhe bewahrten. Die Dauer des Ganzen, von acht Uhr friih bis halb sechs Uhr des Nachmittags, mit einer
nur anderthalbstiindigen Pause um die Mittagszeit, Ubertrifft alles, was einem Publikum zugemutet wird
und darf man im Vergleich zu dieser Anstrengung sich nicht iiber Wagner beklagen! Die Heimfahrt nach
Partenkirchen, wo wir damals zur Sommerfrische weilten, war eine wahre Erholung und bot ein sehr
buntes Bild, da alle méglichen und unmaoglichen Fahrgelegenheiten die Gaste wieder talwarts brachten.
Von musikalischen Begebenheiten, die mich betrafen, habe ich im Jahr 1880 auch noch einiges zu
erwdhnen. Zunachst fand ich mich auf Brandstetters Komponisten-Kalender gedruckt, was mir grofRe
Freude bereitete. - Dann gab ich am 20. November einen Mozart-Abend im Miinchen, dessen Reinertrag
fir das Mozart-Hauschen in Salzburg bestimmt war. Dieses, urspriinglich ein Gartenhaus, worin der
Meister 1791 die Zauberflote komponierte, stand frither im alten Freihause zu Wien, wurde 1874 durch die
Munifizenz Seiner Durchlaucht des Fiirsten von Starhemberg der internationalen Mozart-Stiftung
Ubergeben und von dieser 1877 am Aufgang zum Kapuzinerberg in Salzburg aufgestellt. Da es jedoch den
Unbilden der Witterung ausgesetzt war und infolgedessen hatte in Verfall geraten kdnnen, wurde
beabsichtigt, eine entsprechende Schutzhiitte dariiber zu errichten, zu welchem Zweck aus verschiedenen
Teilen Deutschlands und Oesterreichs von Verehrern des unsterblichen Meisters Beitrdge eingelaufen
waren. Ich spielte mit Kiinstlern der Kéniglichen Hofkapelle Mozarts B-Dur-Violin-Klavier-Sonate und des
Meisters Klavier-Quartett in G-Moll als Anfangs- und SchluBnummer. Ferner allein die Fantasie in C-Moll
(Konstanze Mozart gewidmet), Rondo in A-Moll und alla Turca. Der Violoncellist Ebner gab ein Adagio
religioso von Mozart und auRerdem hatte eine Hofopernsangerin ihre Mitwirkung zugesagt. Wegen
Erkrankung ihrer Mutter konnte diese jedoch nicht mitwirken und nun hatte ich meine liebe Not, Ersatz zu
finden, da sich niemand getraute, Mozart zu singen! Hofkapellmeister Levi empfahl mir
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ein Fraulein H...., welche schlieRlich einige Lieder und mit ihrer Schwester Duette sang. Was mir aus dem
Publikum dariber erzahlt wurde, lautete nicht giinstig. Die Damen sollen agiert haben und sich beinahe in
die Haare gefahren sein. Ich konnte dies vom Musikzimmer aus nicht sehen und begleitete auch
ausnahmsweise nicht, weil der Vater der beiden Sangerinnen (ein Gesanglehrer, der sich bekannt machen
wollte) dies selbst iibernahm. Levi wurde ob dieser Empfehlung sehr getadelt. Mein Erfolg war recht groR:
es fehlten aber auch nachtraglich die Gehdssigkeiten nicht. Besonders argerten sich die Wagnerianer tber
den Mozart-Abend! Sie vergaRen dabei vollig Wagners Lehre: ,Ehrt euere deutschen Meister!” - Ich gewann
durch dieses Konzert in Miinchen neue Freunde. Hingegen gestattete die BuRmeyersche Trio-Vereinigung,
welche der Cellist Ebner angehorte, diesem nicht mehr, in meinen Matineen mitzuwirken, weil sie diese als
eine Konkurrenz fiir ihre Trio-Soireen betrachteten! Ich muRte einen anderen Cellisten wahlen. - Von
auswarts kam mir mancherlei Ehrung zu: mein Bild wurde fuir’'s Mozarteum in Salzburg erbeten; Anfragen



wegen biographischer Notizen, wegen Kompositionen und Bildern von mir hauften sich. Immer wurde ich
angespornt, mehr fir mich zu tun! - Als Ende November Jean Becker mit seiner Tochter und den beiden
S6hnen in Minchen konzertierte, verbrachten sie einen Tag bei uns. Jeder der S6hne wiinschte Solostiicke
von mir fiir sein Instrument, da ich ,so sangbar schreiben kdnne*. Dieser Anregung zufolge machte ich
mich an die Komposition der spéater preisgekronten Cellostiicke Opus 26 fiir Viola. Von den Herren Becker
hat aber keiner eine Note davon angeriihrt! Und so ging es mit manchen Versprechungen, die mir
aulerdem noch gemacht wurden. Zwei Konzerterfolge in Miinchen aus den Jahren 1882 und 1883 habe
ich noch einzureihen und zwar in dem nun unter Professor Zengers Leitung stehenden Oratorien-Verein,
wo ich die C-Moll-Variationen von Beethoven und verschiedene andere Soli spielte und viermal gerufen
wurde, sowie im
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Orchesterverein. Hier trug ich Joh. Seb. Bachs Konzert fiir Klavier, Violine, Fl6te und Streichorchester vor
und einige Solostiicke. - Ein Ereignis von groRem Interesse war fir mich ein 1883 ausgefiihrter Besuch des
,Parsifal“ in Bayreuth. Ich hatte mir eine Karte zu zwanzig Mark gekauft und erhielt in Bayreuth noch eine
Kunstlerkarte fir die folgende Vorstellung, so daR ich das Werk in beiden Besetzungen horte. Die paar
Tage, welche ich dort zubrachte, vergingen in anregendster Weise, denn ich traf viele Miinchener Bekannte
vom Orchester, von den Chorsdangerinnen und Solisten. Man zeigte mir das ganze Festspielhaus, vom
Orchester angefangen, das sich bis tief unter die Biihne erstreckt, bis zu den oberen Gemachern, wo die
unsichtbaren Chore Aufstellung nehmen. Der groRen Hitze wegen hatte Frau Cosima Wagner diesen
Damen Bademantel spendiert, in welchen sie die Chore sangen. Sehr interessant fand ich die
Wandeldekoration, die auf der Biithne ganz diinn aufgerollt erschien. Ich sah das Glockeninstrument, die
Gewander der Blumenmadchen, welche aus lauter Staubfaden bestehen, die Rettungsleiter fiir die oberen
Chore, die wenig Platz haben und gleich bei Beginn der Proben auf diesen Ausweg hingewiesen wurden -
ferner das Konversationszimmer, in dem es sehr lustig zuging, da einige Gralsritter Ballett tanzten und
sich mir Bier starkten. Beim Essen in den Restaurationen wurde nur in Zitaten gesprochen. Es fanden sich
Hofmusiker aus Hannover, die mir bekannten Sangerinnen der mittleren Héhe und verschiedene Gralsritter
zum Essen zusammen und es wurde nach den Vorstellungen immer spét, bis wir nach unserer Wohnung
kamen. Auch bei ,Angermann®, wo die Kellnerin ,Kundry“ gerufen wurde, ging es stets lustig zu. - Von den
Mitwirkenden gebihrte dem armen Scaria die Palme. Er litt damals schon manchmal an
Gedachtnisschwdche und hatte seine Tochter hinter den groRen Baum gestellt, von wo aus sie ihm den
Text aus dem Klavierauszug zuflistern mufte. Als dann die Verwandlung erfolgte, multe Frl. Scaria samt
Klavierauszug mitwandeln, bis der Baum verschwunden war. Einen Souffleur gibt es in Bayreuth namlich
nicht. - Die
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erste Besetzung der Hauptpartien war: Materna (nicht immer fein), Winkelmann, Scaria und Fuchs. Die
zweite: Malten, Gudehus, Scaria und Degele. Mein Tagebuch berichtet: ,Schon der Eindruck, den das
wirdige, wahrhaft ideale Theater machte, ist groRartig und in diesem Rahmen wirkt das Werk ergreifend.
Ich verstehe nicht, wie man von der Abendmahlszene ungeriihrt bleiben kann! Auch die Blumenmadchen
machen sich sehr reizend; wundervoll dann im dritten Akt der Karfreitagszauber. Ich war hoch entziickt
vom ganzen Parsifal.“ - Richard Pohl, W. Tappert und Dr. Kienzl waren ebenfalls anwesend. Das frische
Grab Wagners, welches im Garten der Villa Wahnfried gelegen, vom Hofgarten aus gut sichtbar war, wurde



natirlich auch aufgesucht. Ein Diener hiitete es und gab jedem gegen Trinkgeld ein Efeublatt davon. Ich
besuchte auBerdem noch die ,Eremitage” und lieR® mir ein ,Gralsbrot“ schenken, welches im ,Parsifal”
mitgewirkt hatte. Es sind dies gewdhnliche Milchbrote, die fiir jede Abendmahlszene frisch gebacken
werden. Die Sanger essen sie dann meistens zum Abendbrot. Als ich nach einer sehr animierten Heimfahrt
unter lauter Bekannten wieder in Miinchen eingetroffen war, rahmte mein Vater mir das ,Gralsbrot” ein,
zum Aerger aller Minchner Zpfe!

Ich méchte nun auch noch der schénen Reisen und Sommerfrischen gedenken, welche mir
wdhrend unseres Aufenthaltes in Minchen zuteil wurden. Sie fiihrten uns stets in die von mir vergotterte
Alpenwelt und boten auch fiir mein Schaffen herrliche Anregung. Viele meiner gréReren Kompositionen
sind im Gebirg entstanden. Im Sommer 1874 machten wir eine Reise Uber Schliersee, Tegernsee, Kreuth,
Achensee nach Innsbruck und von da in das Zillertal bis hinauf zur Schwarzensteinalpe. Da man auf dieser
Hohe nur noch Sennhitten antrifft, in welchen es nur Milch und Kase gibt, so nahmen wir viele Vorrate
mit, die unsere Fiihrerin, ein nettes Tirolermadl, im Riickkorb trug. Unser Weg fiihrte liber viele Weiden,
die alle durch Gitter abgesperrt sind, liber welche man steigen muR. Kleine Banke erleichtern meistens
diese Turnerei. Da die Witterung regnerisch war, gab es aber auch haufig Wasserfalle
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zu durchqueren und Bache, wobei man oft nur mit Miihe die nétigen Steine fand, um sich eine Briicke
herzustellen. Trotzdem machte uns diese Tour mit all ihren komischen Zwischenfallen sehr groRen SpaR.
Die ,Thresi“ nannte mich ,Loisl“ und ,Du”; sie war im ganzen ,Zemmbach-Grund”“ beliebt, deshalb fanden
wir Uberall die beste Unterkunft, die es gab. Auf der Alp Breitlahner erhielten wir das einzige vorhandene
Zimmer, wahrend andere Fremde gemeinschaftlich auf dem ,Boden” (Speicher) Gibernachten multen. Dann
ging es Uber den ,Grawander Schinder, so genannt, weil der Weg steil und schlecht ist. Ein kiinstlich in
den Felsen gefiligter Steg auf Brettern fiihrt zur Schwarzensteinalp. Alljahrlich im Frihjahr wird die dickste
Kuh liber diesen Weg gejagt, und wenn er unter ihrer Last nicht zusammenbricht, dann gehen auch die
Menschen unbesorgt dariiber! Von der Schwarzensteinalpe tibersieht man drei Gletscher. Es war sehr kalt
da; wir warmten uns am Feuer in der Sennhiitte, wo die Thresi zuerst alle Pfannen reinigen muRte, ehe wir
uns Schokolade und allerlei Erwdarmendes bereiteten. Wir hatten Wein und Brot genug bei uns, um auch
einigen weniger vorsichtigen FuBwanderern aushelfen zu kénnen. Das Originellste war aber unser
Nachtquartier. Der Senn fiihrte uns auf bodenlosem Grund zum ,Heustadl” und versprach uns ,ein ganz
frisches Heu". Ich traute meinen Augen kaum, als er die Tir 6ffnete und ich nichts erblickte als Heu und
wieder Heu bis oben hin. ,Ja, wo sollen wir den liegen?* fragte ich. ,Da missen’s halt auffi krattel,” meinte
der Senn und wir schickten uns denn an, mit Hinden und Fiissen die Hohe zu erklimmen, wo wir uns ein
behagliches Lager einrichten konnten. Wir banden Tiicher um die Ohren, verstopften alle Ritzen mit Heu
und nahmen den hintersten Raum ein, der durch eine Tiire (jetzt mehr nur ein viereckiges Loch) mit dem
Vorderraum verbunden war. Mein Vater legte sich dicht and die Oeffnung als ,Zerberus®, wie er scherzend
sagte. Thresi lag auRen. In einem Nebenstadl schlief ein ,Sommerfrischler* mit zwei Hunden. Nachts tobte
ein Sturm, der alles Heu aus den
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Ritzen riB und dem Regen so Eintritt erleichterte. Unter Donner und Blitz schliefen wir ein. In der Nacht
horte mein Vater auf einmal in seiner Nahe etwas rascheln. Er griff durch das Loch und falte einen nicht
allzu dicken Arm. Als er nochmals ausgriff, splrte seine Hand ein bartloses Gesicht. ,Ach Gott, ich bin’s



die Thresi; erlauben’s doch, daR i eini kimm, i flircht’ mi so!“ Mein Vater lieR das Madl zu uns herein. Es
gab weiter keine Stérung mehr. Als aber der Tag graute und wir unsere Situation tiberblicken konnten,
brachen wir in schallendes Geldchter aus, denn wir bildeten einen vollkommenen Stern; die FiiRe in der
Mitte beisammen und nach jeder Weltgegend zu lag eines von uns. Nun kam wieder die Wanderung zur
Sennhiitte. Wo irgend eine Platte, ein Stein oder ein festeres Fleckchen Erde war, stand sicherlich eine Kuh;
wir multen durch den Schmutz um das Vieh herumlaufen. Das Wetter verharrte in Regen und gestaltete
sich so bedrohlich, daR der Senn uns selbst den Rat erteilte, talab zu gehen, so lange dies noch moglich
sei; sonst wiirden wir hier eingeregnet werden. Er begleitete uns bis zum ,Schinder®. Es schneite am 15.
August; von meines Vaters Strohhut tropfte der Schnee; wir kamen dermalen durchnaRt nach Breitlahner,
daR ich andere Tags bis elf Uhr zu Bette bleiben multe, weil meine Kleider nicht friher getrocknet waren.
Sie hingen um den groRen Kachelofen der Wirtsstube. Der Riickweg fand bei besserem Wetter statt; doch
waren wir recht froh, als wir Mairhofen erreicht hatten, wo wir von den Strapazen bei ,Bdslauer” ausruhten
und dann Fahrgelegenheit fanden. Es wurde noch in Kuffstein Halt gemacht sowie der hiibsche Chiemsee
besucht, wo wir uns im Wildpark auf der Herreninsel nur mittels KompaR zurechtfinden konnten und einen
weiRen Hirsch sahen. Das prachtvolle SchloB war damals noch nicht vollendet und streng verschloRen. -

In dem folgenden Jahre richteten wir uns mit der eigenen Haushaltung nach bayerischer Sitte
zundchst (1875) in Egern ein, von wo wir viele schéne Ausflige unternahmen. 1876 dann in Tutzingen am
Starnberger-See. 1877 besuchten wir
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den Kochel- und Walchen-See, Télz und verweilten einige Wochen in Kufstein. 1878 nahmen wir unsere
Sommerfrische im alten Posthaus zu Ober-Schénberg am Eingang in das Stubai-Tal in Tyrol, einem ganz
herrlichen Platz, und 1879 in Salzburg auf dem Moénchsberg, wo wir ebenfalls die schénsten Ausfliige
machen konnten. Ein solcher fiihrte uns nach dem Kloster Goldenstein, der Zufluchtsstatte der Rastatter
Klosterfrauen. Es befanden sich darunter mehrere alte Bekannte meiner Eltern; deshalb besuchten wir sie.
Die Freude war groR! Denn die Damen hatten doch Sehnsucht nach der Heimat und mit unserem Besuch
erwachten viele alte Erinnerungen. Eine der Klosterfrauen hatte noch in meines Vaters ,Sing-Verein®
mitgesungen! Eine andere erinnerte sich meiner frihesten Kindheit, wo ich 6fters mit meiner Mutter und
auch mit meinem GroRvater im Rastatter Kloster ankehren durfte und einmal der Reihe nach von den
Damen gefragt wurde: ,Luischen, hast du mich lieb?“ - Den beiden ersten antwortete ich geduldig: ,Ja.” Als
aber die dritte dieselbe Frage an mich stellte, versicherte ich mit einer energischen Handbewegung:
Jawohl, die ganze Pastete!” -

In Salzburg selbst war das Mozarteum vom hochsten Interesse fiir mich. Ich ahnte damals nicht,
daR ich ihm einige Jahre spater musikalisch nahetreten wiirde! Alle Andenken an den unsterblichen
Meister sah ich mit Rithrung und wir besuchten sein Geburtshaus sowie das Grab seiner Witwe Constance
in Rissen. - Im Jahr 1880 brachten wir einen Monat in Partenkirchen zu, wo meine Fantasie Opus 25
entstand und 1881komponierte ich in Hohenschwangau den gréRten Teil meiner ,Ruth“ Opus 27. Unsere
Heimreise fiihrte tber den Plansee, Fernpal, Innsbruck, Ober-Schénberg und Kufstein. Im Jahr 1882
machte mein Vater mit mir eine FuRreise von Innsbruck bis Bozen. Wir hielten verschiedene Rasttage und
erfreuten uns des herrlichsten Wetters. Von Franzensfeste aus sahen wir noch das Pustertal und gingen
von Toblach nach Schluderbach, tiber den herrlich am FuR des Monte Cristallo gelegenen Mesurina-See
nach Cortina d’Ampezzo, um per Wagen
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und Bahn heimzukehren nach Miinchen, wo meine Mutter diesmal zu Hause ausruhen wollte. - Im
folgenden August (1883) begleitete sie uns wieder in eine stille Sommerfrische. Diesmal wurde die
Ramsau bei Berchtesgaden aufgesucht und die ganze Umgebung von Reichenhall bis zum Kénigssee teils
zu FuB, teils zu Wagen durchstreift. Hier empfing ich auch eine Sendung aus Leipzig vom ,Verein
dramatischer Autoren und Komponisten®, einen ,Ehrensold” fiir die Miinchener ,Ruth“-Auffiihrung
enthaltend. Ueber Salzburg und Herren-Chiemsee kehrten wir heim. -

Der August-Monat 1884 sah uns in Obersdorf im Allgdu, wo die Witwe Franz von Holsteins am
LBurgstall“ eine kleine Villa besaR. Ich hatte die Dame in Leipzig fliichtig kennen gelernt und als sie von
meiner Anwesenheit in Oberstdorf horte, lieR sie mich bitten, sie zu besuchen. Mein Vater begleitete mich
dahin, da der Weg einsam liber Feld fiihrte. Wir trafen verschiedene auswartige Kiinstler bei Frau von
Holstein. Heinrich Bulthaupt aus Bremen, Fiedler aus Hamburg (einer der sieben Raben, die von Holsteins
Vermachtnis ausgebildet wurden), die Familie Richter aus Leipzig und Frl. Schmidtlein aus Berlin, die ich
von Miinchen her kannte. Wie immer im Gebirge oder in herrlicher Natur, war auch hier die Unterhaltung
sehr angeregt und man wurde rasch bekannt. Ich muRte auf dem alten Klavier spielen, Frl. Schmidtlein
einige Lieder begleiten, Noten ins Album schreiben und dann wurde ein gemeinschaftlicher Spaziergang
gemacht. Frau von Holstein, welche durch meinen, wie sie sich ausdriickte, ,fabelhaften Erfolg im
Gewandhaus* erst recht auf mich aufmerksam geworden war, lud mich noch fiir einen ganzen Tag zu sich
ein und ich bewahre recht freundliche Erinnerungen and jene Stunden. - In Obersdorf erhielt ich auch die
Korrekturbogen meiner ,Ruth“ und meines Klavierquartetts.

Im folgenden Winter wurde auf Anregung von Berlin in Miinchen ein ,Lehrer- und Lehrerinnen-
Verein“ gegriindet, zum Schutz gegen die vielen unberechtigt Musik Lehrenden, in dessen Komitee ich
gewdhlt wurde. Es war jedoch nicht mehr
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far lange, denn der Aufenthalt in Minchen wurde uns durch das Uebelbefinden meiner Mutter, wie durch
die wachsenden Intrigen gegen mich nachgerade verleidet, so daR selbst ich, die Miinchen sehr liebte,
mich mit dem Gedanken an einen Ortswechsel befreundete. - Einer Leipziger Aufforderung, in Miinchen
ein Theodor Kirchner-Konzert zum Besten dieses Komponisten zu geben, ware ich gerne nachgekommen
und bemiihte mich redlich, etwas zustande zu bringen; ich fand aber gar keine Unterstiitzung. Die Sdnger,
welche sogar in Kils Kolosseum mitwirken durften und sonst bei unbedeutenden Veranlassungen,
bekamen Schwierigkeiten gemacht, als es sich darum handelte, etwas fir Kirchner zu tun! So mufte ich
diesen Plan aufgeben. - Von der Koniglichen Staatsbibliothek machte ich noch fleiRigen Gebrauch; viel
hatte sie mir schon genitzt fiir das Studium alter und neuer Partituren, fir Musikgeschichte und
dergleichen. Nun schrieb ich noch einen Stammbaum der Familie Bach, welcher in der Musikzeitung von
Tonger erschien. - Meine Schiilerinnen beklagten meinen Wegzug. Ich begann meine Abschiedsbesuche in
Salzburg, wo ich bei Sterneck und Mielichhofer Lebewohl sagte! Mein Vater fuhr mit mir dahin und
verband damit eine kleine Tour ins Salzkammergut. Der Kammer-, Mond- und Wolfgang-See, Ischl,
Hallstadter- und Traun-See mit dem schénen Gmunden wurden besichtigt und im Verein mit meiner Mutter
noch die Gipfelbahn befahren, wo wir uns in St. Johann aufhielten, um die Liechtenstein-Klamm zu sehen;
ferner in Zell am See sowie in der Fusch. Der wundervollen Alpenwelt riickte ich nun ferner! -

Kurz vor unserem Umzug nach Wiesbaden erhielt ich von einer Berliner Konzertagentur die
Aufforderung, mich an einer Tournee durch ElsaB-Lothringen, Schweiz und Tirol zu beteiligen, welche auf



zwei Monate berechnet war. Dengremont und eine Sdngerin sollten an dem Engagement teilnehmen. Ich
dankte aber fur die Strapaze! Bei solchen Gelegenheiten ist ja der Klavierspieler immer am meisten
geplagt; er muB Solo spielen und samtliche Begleitungen ausfiihren. Ob mir die Sdngerin passen wirde,
wulte ich auch nicht - fir meine
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Gesundheit konnte ich doch nicht garantieren und was die Hauptsache war: ich wollte meinen Eltern bei
unserem Umzug zur Seite stehen und mich am neuen Wohnort méglichst bald bekannt machen. - Recht
leid tat mir der Abschied von meinen beiden treuen musikalischen Ratgebern, dem Generalmusikdirektor
Lachner und Professor M. E. Sachs. Der erstere sagte mir, er werde sich immer freuen, neue
Kompositionen von mir kennen zu lernen; wenn ich etwas geschrieben hitte, so solle ich es ihm doch
schicken! Wir sprachen von den traurigen Musikverhaltnissen, von dem Agentenschwindel, den
unwissenden Referenten selbst fiir Fachblatter! Wir viele Schullehrer schreiben in Musikzeitungen und
beweisen durch ihre eigenen mangelhaften Kompositionen unkluger Weise erst recht, wie wenig sie
verstehen! Dabei machte der alte Herr die witzige Bemerkung: ,Heutzutag’ muB einer zuerst Reklame
studieren; dos is die Hauptsach! Wenn er dés kann, dann kommt erst die Harmonielehr!” - Mein Freund
und Lehrer Sachs nahm ebenfalls herzlich Abschied von uns und widmete mir zum Andenken eines sehr
hibsche Ballade fir Klavier (Manuskript), welche ich in Wiesbaden in einem eigenen Konzerte gespielt
habe. Die zwdlf Jahre in Miinchen zédhlen zu den ereignis- und erfolgreichsten meines Lebens und wenn sie
mir auch manche bittere Erfahrung brachten, so bewahre ich der bayerischen Residenz doch ein
freundliches und dankbares Andenken! -
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Wiesbaden.

Wer lange Zeit hindurch in einem hochgelegenen Ort gelebt hat, der gewdhnt sich schwer an ein milderes
Klima. Als wir uns Anfang Oktober 1885 in Wiesbaden einrichteten und ich die ersten Besuche machte,
glaubte ich, der Atem sei mir ausgegangen; so schwer driickte diese Luft auf mich! Ich kam mir vor wie in
einer andern Welt und mulfte mich nun in die neuen Verhdltnisse eingewdhnen. Mit Ausnahme einer
einzigen alten Dame, mit welcher meine Eltern von Karlsruhe her befreundet waren, fand ich hier nur
fremde Menschen. Einige kannten indessen meinen Namen und ich wurde in zuvorkommender Weise
aufgenommen. Bald stand ich mitten im gesellschaftlichen Leben. Auch die hier ansdssigen Kiinstler lernte
ich kennen, unter welchen mir besonders Hofkapellmeister Carl Reil (friiher in Kassel als Nachfolger von
L. Spohr) freundschaftliches Wohlwollen bewdhrte. Der damalige Vorstand des ,Verein der Kiinstler und
Kunstfreunde” zeigte ebenfalls Interesse fur mich, denn er forderte mich auf, mein Klavierquartett im
Laufe des Winters im Verein zu spielen und in einem Schumann-Abend mitzuwirken. Inzwischen fand ich
ofters Gelegenheit, privatim mit den ersten dortigen Kiinstlern Kammermusik zu pflegen und mir deren
Gunst zu erringen. Mein Mozart-Vortrag fand groRe Anerkennung; ja es wurde sogar behauptet, ,seit
Hiller* habe man nicht mehr so Mozart spielen gehort!

Im nahen Frankfurt gewann ich auch musikalische Beziehungen: Musikdirektor Miiller,
Konzertmeister Herrmann u. a. zeigten Interesse fiir meine Kompositionen; manche frohe Stunde
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verbrachte ich bei der musikalischen Schwester des Hofkapellmeisters ReiR, Fraulein Sophie Reil in
Frankfurt.

Von Koéln a. Rh. kam die erste Aufforderung zu einem Konzertspiel im Rheinland und zwar bot
Musikdirektor Eduard Mertke, Dirigent der ,Musikalischen Akademie®, mir ein ganzes Konzert fiir meine
Kompositionen an. Er studierte meine ,Ruth” mit seinem Verein und ich reiste Mitte Dezember nach Koln,
um mit den Herren Konzertmeister Japha, Professor Gustav Jensen und Griiters mein Klavierquartett zu
probieren, welches diesen Kinstlern gut gefiel. Es bildete die erste Nummer des Konzertes. Dann folgten
verschiedene meiner Lieder aus Opus 11 fiir Alt; Professor Jensen gab meine Bratschenstiicke Opus 26 in
vollendeter Weise zu Gehor: ferner wurden ,GruR an die Nacht“ aus Opus 7, mein ,Abendlied” aus Opus 14
und ,Der stille Grund” aus Opus 4 gesungen. Ich spielte zwei meiner Praludien Opus 12, die Gavotte Opus
32 und Variationen Opus 3. ,Ruth” bildete den SchluB. Es ging alles nach Wunsch. Viel Beifall seitens des
Publikums und groRes Lob vonseiten der Kiinstler folgten. Dieses freute mich stets besonders und gerade
diese Herren in Kéln waren wiirdige Musiker, die ihr Urteil ehrlich aussprachen. Professor Jensen sagte mir
sogar, ich sei ,eine Auserwadhlte“. Bei dem nun folgenden geselligen Abend erhielt ich noch viele
Gratulationen und freundliche Anerkennungen; auch erfuhr ich, daR meine Mdannerchére Opus 19 hier in
der Ndhe gesungen worden seien und sehr gewirkt hatten.

Die erste Rede bei Tische galt mir. Herr Mertke fragte u. a., heute sei alles umgekehrt: der
Komponist sei eine Dame usw. Er bedauerte auch, daR Hiller nicht mehr lebe, denn er wiirde gewiR das
groRte Interesse fiir mich gehabt haben. Zuletzt sprach auch eine Dame; sie sagte, da heute doch alles
umgekehrt sei, erlaube sie sich auch, einen Mann leben zu lassen, der wie ein Veilchen im Verborgenen
bliihe und doch fiir alles sorge: den Vorstand des Vereines, Herrn D. Dieser, ein runder, von Gesundheit
strotzender Kdlner, lachelte geriihrt und erwiderte mit echt rheinischem Humor: ,Es war ein herzig’s
Veilchen!” - So verlief der Abend recht heiter. Mir zu Ehren war eine
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Musiklehrerin aus der Rheinprovinz, Schiilerin von Herrn Mertke, zu dem Konzert nach Kéln gekommen,
um meine Kompositionen zu horen. Diese Dame wich nicht von meiner Seite. Sie hatte eine Klavierschule
geschrieben, die ich nun durchaus kennen lernen mufte. Zu diesem Zweck nahm sie ein Zimmer neben
dem meinigen in demselben Hotel, fuhr nach dem Abend mit mir dahin und hatte mich wohl die ganze
Nacht hindurch mit ihrem Manuskript geplagt, wenn ich nicht um halb zwei Uhr ein Ende gemacht und ihr
versichert hatte, wenn ich jetzt nicht zu schlafen versuchte, dann sei der Rest der Nacht fiir mich verloren!
Das arme Geschopf litt offenbar an einer fixen ldee; denn sie hatte keine Spur von Talent und auch nicht
die geniigende Kompositionstechnik, um nette Uebungen zu schreiben. Ich vertrdstete sie auf den
folgenden Morgen. Als ich, wie stets nach Konzerten, sehr frith erwachte, stand ich ganz leise auf und
machte mich bereit, denn ich ahnte wohl, daR die Dame bald kommen wirde! Richtig klopfte sie auch um
halb acht Uhr schon bei mir an und nun gab es kein Entrinnen mehr: ich mufte die Schule bis zu Ende
durchsehen. Zunachst saR ich noch beim Friihstick; dann muBt ich doch meinen Koffer packen und den
Rest der Zeit wollte ich ihr widmen. So viel Geduld hatte sie jedoch nicht; sie lief vielmehr neben mir her,
wahrend ich packte, von einer Ecke in die andere, immer mit der Schule in den Hianden und las mir daraus
vor! Nach diesem Wettrennen mufte ich ihr noch versprechen, ein Klavierstiickchen fir ihr Opus zu
schreiben und erfillte dies von Wiesbaden aus, wohin ich sofort zuriickkehrte. Von den nun folgenden
Kritiken fuige ich hier eine bei, welche sich durch freundlichen Humor auszeichnet:



Signale fiir die Musikalische Welt. Leipzig. Januar 1886. KoIn. Das erste Konzert der
musikalischen Akademie als einen beau soir zu bezeichnen, wird niemand in Abrede stellen konnen. Der
Pianistin und Komponistin Frl. Le Beau hatte man das ganze Programm eingerdumt, um sich in beiden
Eigenschaften zu prasentieren und zwar in recht beifdlliger Weise. Ihren Kompositionen, von denen auBRer
Klavierstiicken,
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Liedern und zwei Solosachen fiir Viola ein Klavierquartett in F moll und biblische Szenen ,Ruth” fiir Soli,
Chor und Klavierbegleitung zu Gehér kamen, fehlt es nicht an Formengeschick und entsprechender
melodischer Erfindung, die vorzugsweise dem Zarten und Sinnigen zugewandt ist. Jedenfalls war es, da
auch unter den mitwirkenden Kraften das zartere Geschlecht dominierte, ein sehr ,gefiihlvoller Abend*
dieser Le Beau-Abend.

Dem Dirigenten der ,Musikalischen Akademie® in K6ln, Herrn Mertke, haben ich stets dankend
anerkannt, wie viel Miihe er sich um meine Kompositionen gab und wie kollegial er, der nun langst
gestorben ist, sich einer Dame gegeniiber benahm, die ihm personlich vorher nicht bekannt war. Schon
damals fand man solche Kinstler selten; heute diirfte man sie kaum mehr antreffen.

Neujahr 1886 brachte mir einen originellen GruR aus Miinchen: es war eine Zeichnung, welche die
Muse spielend am Pianino darstellte; dariiber in Wolken stand der Anfang meines Klavierquartettes Opus
28, Uber welchen ein Engelchen den Lorbeerkranz halt. Im Hintergrund die liber einen FluR und Bergen
(Rheinland) aufgehende Sonne, musizierende Engel, umgeben von einer Rosenguirlande und ein Gedicht
(Akrostichon), das ich seiner allzu groRen Schmeichelei wegen nicht wiedergebe!

Inzwischen wurde ich in Wiesbaden nicht nur gesellschaftlich sehr in Anspruch genommen,
sondern ich bekam auch von auswarts Arbeit zugeschickt. Ein Organist aus Norddeutschland namlich,
Vater von sechs Kindern, Musikschriftsteller und zeitweise auch Redakteur, hatte meine Hilfe fiir seine
sogenannten Kompositionen schon ofters erbeten. Er hoffte auf den Titel ,Professor, war aber nicht
imstande, richtig zu harmonisieren; von Kontrapunkt hatte dieser Mann keine Ahnung und doch begann er
eine Chorfuge, in die er einen Choral verflechten wollte. Das Manuskript bestand eigentlich nur aus
Anfangen und haufig schrieb er dann, ,es geht nicht” zwischen die Noten! Aus Riicksicht auf seine
zahlreiche Familie unterzog ich mich der keineswegs angenehmen Arbeit, die Choralfuge zu machen,
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beniitzte seine - von mir etwas verbesserten Themen und sandte ihm die nun wenigstens korrekte
Komposition zu. Er lieR sie sofort unter seinem Namen drucken und sandte mir ein Exemplar ,in inniger
Dankbarkeit!" Ich erwdhne dies nur, weil ich spater in Berlin eine sehr merkwiirdige Erfahrung betreffs
dieser Choralfuge machen sollte, tiber welche ich spater berichten werde.

Am 22. Januar 1886 fand dann der Kammermusik-Abend im ,Verein der Kiinstler und Kunstfreude“
statt, in welchem ich mein Klavierquartett spielte. Die vielen, diesem Auftreten vorangegangenen Privat-
Erfolge biirgten schon fiir eine gute Einfiihrung und so fand ich denn auch hier reichen Beifall und
allseitige Anerkennung, welche ebenso in den Rezensionen zum Ausdruck kam; von den Berichten mag
hier derjenige des Rheinischen Kuriers angefiihrt werden:

Rheinischer Kurier. Wiesbaden, 24. Januar 1886. Die gestern vom ,Verein der Kiinstler und
Kunstfreunde” veranstaltete Soirée fur Kammermusik war nach verschiedenen Seiten hin von besonderem



Interesse. Vermittelte uns die zweite Nummer des Programmes ein Klavierquartett von L. Adolpha Le Beau
aus Miinchen die Bekanntschaft einer Kiinstlerin, die sich seit kurzem hier niedergelassen hat und sich
nun anschickte, dem Publikum ihres neuen Wirkungskreises sich in der doppelten Eigenschaft als
Klavierspielerin und als Komponistin vorzustellen, so reprdsentierten die beiden andern Nummern des
Programms - das Quintett Opus 108 von Mozart und das F-Moll-Streichquartett Opus 95 von Beethoven -
das klassische Zeitalter der deutschen Musik in zwei der wundervollsten Schopfungen, Kompositionen, die
so recht dazu angetan waren, die eigenartige Kiinstlerindividualitat der beiden Meister zum
bezeichnenden Ausdruck zu bringen. Frl. Le Beau hatte mit ihrem F-Moll-Quartett Opus 28 fiir Klavier,
Violine, Viola und Cello zum Debiit eine Komposition gewahlt, die ihr weniger Gelegenheit gab, durch die
Virtuositdt ihres Spieles zu brillieren, als die Formgewandtheit und Gediegenheit der schépferischen Seite
ihres Konnens in
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eine vorteilhafte Beleuchtung zu riicken. lhr Klavier-Quartett Opus 28 ist eine Komposition, die nach Seite
der melodischen Erfindung wie der thematischen Durchfiihrung unser Interesse voll und ganz in Anspruch
nimmt, die ebenso gesund empfunden und ausgedacht als in den gegebenen musikalischen Formen
gliicklich ausgearbeitet ist. Die Kiinstlerin ist mit einer Grundlichkeit und einem Ernst an ihre Aufgabe
herangetreten, die keine die Geschlossenheit der Form stérende Ueberschwenglichkeit der Empfindung
hat aufkommen lassen, die jedes Motiv nach den Regeln des guten Satzes behandelt und mit einer
Konsequenz zur Durchfiihrung bringt, die eines madnnlichen Geistes wiirdig ware. Der glinstige Eindruck,
den Frl. Le Beau als selbstschaffende Kiinstlerin machte, wurde verstarkt durch die Noblesse und Soliditat,
welche ihr Klavierspiel auszeichneten und welche sie auch nach dieser Seite hin als eine schatzenswerte
Akquisition fur das musikalische Leben unserer Stadt kennzeichneten.

Der Primgeiger, Herr Konzertmeister Weber, bat mich um eine ,Romanze” fiir Violine ,ohne
Terzengdnge®, welche ich schrieb und als Opus 35 herausgab (jetzt bei Tonger in Kéln). - Um 26. Februar
folgte sodann der Schumann-Abend im ,Verein der Kiinstler und Kunstfreunde®, in dem ich das herrliche
Quintett spielte, welches ungeheuer ziindete und des Meisters ,Madrchen-Erzdahlungen®. AuRerdem
begleitete ich die zum Vortrag gelangten Lieder und erhielt wieder sehr gute Rezensionen.

Mein Klavierquartett fand in den Fachblattern um jene Zeit unter den Novitdaten wahrhaft
glanzende Beurteilung: so in der ,Neuen Berliner Musikzeitung’ vom 25. Februar 1886; in der ,Neuen
Zeitschrift fir Musik“ vom 14. Mai 1886 und im ,Musikalischen Wochenblatt* (Leipzig) vom 20. Mai 1886,
welcher Bericht mit den Worten begann: ,Allen Respekt vor einer Frau, die solche Sachen schreiben kann!
Wir haben frither schon so oder dhnlich in bezug auf diese Tonsetzerin gesagt und wiederholen jetzt im
Hinblick auf das Klavierquartett den Ausdruck unserer Anerkennung“ usw. Die ,Neue Musikzeitung® (K6ln
bei Tonger) brachte nun in Nr. 5 von 1886 meine
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Biographie mit den beiden schon friher erwdahnten Musikbeilagen von mir (,Der Rhein® und ,Barcarole” fiir
Violine oder Cello). Das beigegebene Bild ist ein sehr miBlungener Holzschnitt nach einer guten
Minchener Photographie. - Ferner wurde ich durch eine Auffilhrung meiner ,Ruth® in Straubing (April
1886) erfreut!

In Wiesbaden hatte ich u. a. eine gute Dilettantin, Fraulein J., kennen gelernt; eine Altistin, die
vollig kiinstlerisch sang und mit meinen Liedern in der Gesellschaft Furore machte. Das Heft Opus 11



schenkte ich ihr; das Lied ,Der stille Grund” aus Opus 4 sang sie lange Zeit hindurch aus dem von mir
entliehenen Exemplar und als ich es schlieBlich unter irgend einem Vorwand zuriicknahm, fiel es ihr nicht
ein, das Lied, welches nur flinfzig Pfennige kostete, zu kaufen, obgleich sie es sehr gerne sang. Diese
Dame war reich und bediente sich meiner Begleitung mit groRer Vorliebe. Solche Erfahrungen machte man
in der ,Gesellschaft”. Uebrigens hatte ich diesen Kreisen auch Manches zu danken. Man wuBte mich zu
schatzen und empfahl mir Schiilerinnen aus den besten Familien. An Ostern 1886 konnte ich am neuen
Wohnort meine Lehrtatigkeit schon wieder beginnen.

Im Mai spielte ich in einem Konzert zu Aschaffenburg Solostiicke mit schénem Erfolg und bewahre
freundliche Erinnerungen an das nette Heim der Familie Rommel, welche die fremden Kiinstler stets
beherbergte. Mit Musikdirektor Rommel, der tlichtige Werke komponiert hat, musizierte ich nach dem
Konzert noch fleiRig, wobei es demselben besonderen Spal machte, mich seine Klavierstiicke vom Blatt
spielen zu horen.

Bald fuhr ich auch zum Besuch einer Freundin, friiheren Schiilerin, fiir einige Tage nach Kassel, wo
deren Ange
horige und Bekannte schon begierig waren, mich zu horen. Da der Kreis groR war, gab ich eine Matinee in
der Klavierfabrik von Scheel und spielte ein ziemlich groRes, improvisiertes Programm, wahrend meine
Freundin und ihre Schwestern den gesanglichen Teil iibernahmen. Es kamen Lieder, Duette und Terzette
von mir zum Vortrag. Unter den Zuhorern befanden sich die ersten
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musikalischen Persénlichkeiten Kassels, wie z. B. Hofkapellmeister Treiber, die Witwe Ludwig Spohrs u. a.,
welche ich kennen lernte. An Erfolg fehlte es ebenfalls nicht, obgleich ich an ein derartiges Vorspielen gar
nicht gedacht hatte und tberdies in der kurzen Zeit auch die Sehenswiirdigkeiten der Stadt besichtigen
wollte. Fur die bedeutende Gemalde-Galerie blieben mir nur einige Stunden librig; die hiibsche Umgebung
wie die Wasserkinste auf ,Wilhelmshéhe" konnte ich aber mit einiger Ruhe bewundern.

Ein kurzer Ausflug zu meinen Verwandten in Mannheim brachte mich wieder mit den dortigen
Kinstlern in Berlihrung. Die beiden Hofkapellmeister P. und L. waren jedoch nicht der Art, daR sie anderen
Gelegenheit geben wollten, Komposition vorzufiihren und so blieb der Wunsch meiner Verwandten, mich
selbst oder ein Werk von mir in Mannheim zu hoéren, unerfiillt. - Wiederholte Touren nach Bingen und auf
den Riederwald mit dem herrlichen Sieges-Denkmal boten angenehme Abwechslung im Sommer, welchen
noch ein dreitdgiger Ausflug an den Rhein im Herbst folgte. Mein Vater flihrte uns bis Sankt Goar und wir
bestiegen zusammen mehrere Ruinen wie Schénberg, Rheinfels; auch sahen wir die Pfalz innen, was mich
sehr interessierte. Es waren ausgesucht sonnige Tage, welche wir an dem deutschen Strom verlebten und
ich war aufs Neue entzlickt von diesen Naturschonheiten. An den Felsen und in den verfallenen Mauern
reiften die Brombeeren; jede Biegung des FluRes bot ein neues Bild; nachts glanzten Millionen Sterne. Wie
schade, daR Wiesbaden nicht am Rhein lag!

Im Oktober wurde ich aufgefordert, in einem Konzert des Wiesbadener Lehrervereins zu spielen.
Ich wahlte u. a. Solostiicken meine Variationen Opus 3 und erzielte einen gldnzenden Erfolg. Fur
November hatte ich ein Engagement nach Stuttgart, wo ich meine Fantasie und Solostlicke in einem
Konzert des Liederkranzes spielte. Die Begleitung wurde von einer Militarkapelle ausgefiihrt; sie
befriedigte mich durchaus nicht. Noch weniger aber der Fliigel von Sch...., der mir quasi aufgedrangt
worden war. Der Besitzer dieser mir stets unsympathischen
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Instrumente hatte mich schon in Miinchen einmal besucht und mir Prozente bei etwaigem Verkauf
angeboten. Ich machte ihm jedoch begreiflich, daR ich mich darauf nicht einlasse! Als er nun von meinem
Engagement in Stuttgart erfuhr, wollte er mir das Hotel bezahlen und erbot sich zu allem Mdglichen;
natlrlich umsonst. Wdre es nicht ein dringender Wunsch des Konzert-Vorstandes gewesen, daR ich einen
dieser Fliigel spiele, wiirde es gewil nicht geschehen sein; denn fir den groRen Saal der Liederhalle war er
nicht ausgiebig genug. Ueberdies stand er unten auf dem flachen Podium, wadhrend das Orchester
bedeutend erhéht auf den fiir Chore ansteigenden Stufen saR. Ich veranlalRte eine andere Aufstellung. Das
Konzert brachte mir aber dennoch einen schénen Erfolg, verschiedene Buketts (darunter ein wahrer KoloR
von Herrn Sch....) und meinen ersten Lorbeerkranz, den mir die alte treue Hausgenossin aus den 1860er
Jahren spendete, die schon lange in Stuttgart wohnte. An dem nun folgenden geselligen Abend nahmen
auch meine Verwandten teil, bei welchen ich abgestiegen war. Der Vorstand bemerkte in bezug auf meine
Phantasie: ,Des isch net aus der allgemeine Wasserleitong.*

Bei meinem nun schon recht zahlreichen Schiilerinnen in Weisbaden machten der Kranz und die
Blumen grolRen Eindruck. Sie waren sehr stolz auf mich und freuten sich auch sehr liber die Rezensionen,
von welchen weiterhin einige folgen. Nach Frankfurt a. M. hatte ich ebenfalls ein Engagement zu einem
Kammermusik-Abend der Museums-Gesellschaft erhalten und fuhr im Dezember zu den Proben wie zum
Konzert in die Nachbarstadt. Mein Klavierquartett fand auch am Main eine glanzende Aufnahme. Ich
spielte es im Verein mit dem Heermann-Quartett. Obgleich ganz fremd, wurde ich vom Publikum
empfangen und durch reichen Beifall wie Hervorruf ausgezeichnet. Hans von Biilow sei unter den Zuhérern
gewesen. Ich erhielt viele Gratulationen und hatte die Freude, auch meine lieben Eltern anwesend zu
wissen! - Nachtraglich bemerkte ich erst, daR Professor Heermann sich aus dem Programm eine
willkiirliche Aenderung erlaubt hatte. An Stelle des Scherzo schrieb ich in meinem

149

Werk ein ,Tempo di Mazurka” und es wurde die Einflihrung einer anderen Tanzform des 6fteren lobend
anerkannt. Herr Heermann setzte aber anstatt der Mazurka ruhig ,Scherzo“ auf das Programm, eine
Bezeichnung, die gar nicht fir meinen Satz paRte.

In Wiesbaden hatte man mich zur Mitwirkung in einem Abonnementskonzert der Theaterkapelle
vorgemerkt. Es wurde aber gegen mich intrigiert. Hofkapellmeister Rei war von seinem Amt
zuriickgetreten und wurde einstweilen durch Hofkapellmeister Langert ersetzt welcher die Auffiihrungen
im Theater leitete, wahrend zur Direktion der Konzerte Professor Mannstaedt aus Berlin kam, der dann
auch fiirs Theater angestellt wurde. Zu dieser Interimszeit ging es etwas bunt zu; Langert hitte gerne sein
Klavierkonzert gespielt, hatte aber mit den Konzerten nichts zu tun und Mannstaedt wollte noch nicht viel
anordnen, da er als Gastdirigent kam. SchlieRlich baten die erstern Orchestermitglieder dennoch mich,
meine Fantasie zu spielen, was Langert natiirlich verdroR. Es vergingen mehrere Wochen {iber diese
Uneinigkeiten und ich spielte inzwischen mein Werk in Mainz in einem Theaterkonzert unter Leitung von
Kapellmeister Emil Steinbach. Der Erfolg war mir auch hier glinstig; ebenso gefielen die Solostilicke, deren
ich eines zugeben muBte. Meine Eltern kamen zum Konzert. Ich verbrachte den Abend recht vergniigt mit
Kapellmeister Steinbach und den tibrigen Mitwirkenden. Die Aufnahme, welche ich in Mainz gefunden,
scheint fir Wiesbaden entscheidend gewesen zu sein; denn nun wurde meine Phantasie fuir den 28.
Februar aufs Programm gesetzt. In der Generalprobe lieR Herr Langert den Konzertmeister unter irgend
einem Vorwand hinausrufen, so daR er mein Stiick nicht mitprobierte. Das Orchester spielte sehr unsicher



und hdtte am Abend beinahe umgeworfen. Mannstaedt war fremd in diesen Verhdltnissen; er konnte
nichts dndern. Man bekiimmerte sich weder um mich noch um Frau Vogl aus Miinchen welche den
gesanglichen Teil iibernommen hatte; weder sie noch ich erhielten ein Zeichen des Beifalls in dieser Probe,
welche uns unangenehme Eindriicke hinterlieB, die nicht ermutigend fir den
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Abend wirkten! Ich fiirchtete noch weitere Intriguen. Als ich aber hinter den Kulissen auf meine Nummer
wartete, kam zuerst Musikdirektor Sedlmayr und sagte: ,lhr dankbarer Lehrerverein ist vollzdhlig
versammelt.” Dies beruhigte mich. Dann begriRte ich auch Kapellmeister Steinbach aus Mainz, welcher
seinen Platz neben meinen Eltern hatte. Meine Schilerinnen fehlten ebensowenig. Warmer Beifall empfing
mich. Sowohl meine Fantasie mit Orchester wie die Solostiicke (von Mozart und Raff) hatten vollen Erfolg;
ich gab Mendelssohns ,Spinnlied“ zu. Manstaedt und der alte Buths dankten mir. Das lbrige Orchester
mul and diesem Abend in kriegerischer Verfassung gewesen sein, denn die Herren stritten sich hinter den
Kulissen, wahrend Frau Vogel ihre Lieder sehr schon sang. Sie war ebenfalls froh, als das Konzert zu Ende
war und umarmte mich aus Freude dariiber. Meine Freunde strahlten; ich erhielt ein anonymes Gedicht
und mein Unterricht wurde noch gesuchter. Der Pianist Rudolph Riemann schickte mir seine Tochter als
Schiilerin. Es moégen nun einige Rezensionen lber diese Konzerte zum Abdruck gelangen:

Aschaffenburger Zeitung. 26. Mai 1886. Allgemeiner Musikverein.....Wir wenden uns mit Freude
zu den gediegenen Klaviervortragen der in der musikalischen Welt eines bedeutenden Rufes genieRenden
Pianistin und Komponistin Frl. Luise Adolpha Le Beau, die uns durch Wahl der Piecen, sowie gehaltvolle,
edle, elegante Ausfiihrung derselben ungeteilt GenuR gewdhrte. Auf Mozarts C-Moll-Fantasie (N. 3), von
geldutertem Geschmack im Vortrag und Technik zeugend, folgte spater eine Gavotte eigener Komposition,
welche in hohem Grad anziehend wirkte, geistvoll und eigentiimlich, von klarster Gestaltung der Gedanken
und Form. Ungarischer Tanz E-Moll von Brahms, Spinnlied aus dem ,Fliegenden Hollander” von Wagner-
Liszt, Noctirne Opus 9 N. 1 und As-Dur-Etiide von Chopin, sowie ein uns unbekanntes Impromptu von E.
Mertke Uber Themen von Franz Schubert waren die weiteren reichen Gaben des Abends, die uns durch
Sicherheit ihres musikalischen Fein- und Tiefgefiihls
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von der virtuosen Klavierspielerin in anmutiger Weise dargebracht wurden und denen noch nach lebhaftem
Hervorruf der brillante Chopinsche Walzer sich anreihte, der mit dankbarstem Beifall aufgenommen wurde.

Raffauische Volkszeitung. Wiesbaden, 19. Oktober 1886. Am Samstag gab der Sdngerchor des
Wiesbadener Lehrervereins sein erstes Konzert fiir diesen Winter....... Weiter hatten wir in diesem Konzert
Gelegenheit, die in letzter Zeit vielgenannte Pianistin Frl. Le Beau zu horen. Sie hatte sich eine Gavotte von
J. S. Bach und Noctiirne, Preliide von Chopin und Impromptii tiber Schubertsche Themen von Mertke
gewdhlt. Ihre Vortrdge zeigten uns, daR sie eine bedeutende Kiinstlerin ist; sie verfligt tber
ausgezeichnete Technik und Vortrag, so daR man sie unter die ersten unserer Pianistinnen zdahlen muR.
AuBRerdem spielte die Kiinstlerin ein selbstkomponiertes Originalthema mit Variationen, welches gleichfalls
die Anwesenden zu stiirmischem Beifall hinriR. P.



Wiirttembergische Landeszeitung. Stuttgart, 28. November 1886. Das zweite populdre Konzert
des Liederkranzes vermochte ein zahlreiches Auditorium anzuziehen. ...... Mehr Interesse vermochte uns
Frl. Luise A. Le Beau aus Wiesbaden, welche als Komponistin und Pianistin auftrat, abzugewinnen. Unter
den komponierenden Damen nimmt Frl. Le Beau entschieden eine primdare Stellung ein, denn unseres
Wissens haben sich, Clara Schumann nicht ausgenommen, keine Damen an groReren Kunstformen gewagt;
Uber die Liedform geht das komponierende zarte Geschlecht selten hinaus. Frl. Le Beau aber versuchte es
mit Gliick, groRere Instrumentalkompositionen abzufassen (sie schrieb auch ein beachtenswertes
Chorwerk ,Ruth®), welche sich durch klare Form und liebenwiirdigen Inhalt auszeichnen. So ist auch die
gestern von der Komponistin gespielte Fantasie fiir Klavier
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mit Orchester A-Moll ein Opus, welches uns entschieden fiir deren Autorin einnehmen muRte. Nach einem
markigen Allegro con fuoco, in welchem das Orchester eine beachtenswerte Behandlung erfdahrt, kommt
ein sehr ansprechendes Adagio in F-Dur, dessen Cantilene eine gliickliche Erfindungsgabe der
Komponistin dokumentierte - ebenso vermag die Tarantella am Schluf des Werkes demselben eine
glanzende Wirkung zu verleihen. Der Klaviersolopart der Fantasie wurde von der Komponistin
entsprechend wiedergegeben. Frl. Le Beau ist als produzierende Kiinstlerin eine héchst seltene
Erscheinung und es darf fiir sie ein befriedigendes Gefiihl sein, als Kdnigin der komponierenden Frauen
betrachtet werden zu

mussen. Sincerus.

Frankfurter Zeitung. Frankfurt a. M. 11. Dezember 1886. Der vierte Kammermusikabend der
Museumsgesellschaft brachte eine seltene Novitdt: das Werk eines weiblichen Komponisten. Frl. Luise
Adolpha Le Beau introduzierte, als Vertreterin des Klavierparts, ihr Klavierquartett in F-Moll Opus 28. Der
Name dieser Komponistin, welche zu gleicher Zeit eine sehr beachtenswerte Klaviervirtuosin ist, findet sich
immer haufiger auf den Konzertprogrammen; speziell das bezeichnete Quartett hat in Leipzig sowohl, wie
in Wien, Koln und Wiesbaden entschiedenen Erfolg gehabt. Auch hier blieb ihm das Glick treu, indem das
Publikum die Novitat sehr warm entgegennahm und die Komponistin-Interpretin durch Beifall sowie
Hervorruf auszeichnete. Diesen Beifall zu unterschreiben, stehen wir keinen Augenblick an. Die Themen
des Quartetts sind ebenso hiibsch erfunden, wie das Ganze bei knappem und koncisem Umfang,
ungezwungen und gefillig geformt ist. Ist die Komposition auch nicht von besonderer Tiefe so ist sie auch
keinen Moment leicht. Da zudem alles Banale und Uebertriebene ausgeschlossen ist, so ergibt sich, dal
das Klavierquartett, welchem auRerdem eine
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gute Instrumentation nachzuriithmen ist, nur einen gewinnenden Eindruck hinterlassen kann, insbesondere
wenn es, wie gestern, in tadelloser Weise gespielt wird. G. E.

Mainzer Tageblatt. 30. Januar 1887. Sechstes Sinfonie-Konzert der stadtischen Kapelle..... Frl.
Luise Adolpha Le Beau aus Wiesbaden ist eine hervorragend interessante musikalische Erscheinung. Wenn
schon komponierende Damen an und fiir sich zu den Seltenheiten gehoren, so muR eine Komponistin, die
auf dem Gebiet der ernsten Kammer- und Orchestermusik ihre Lorbeeren sucht, Ueberraschung und
gerechte Verwunderung erzeugen. Die heute dargebotene ,Fantasie fiir Klavier mit Orchesterbegleitung®



ist ein durch seine knappe Gestaltung und gedrungene Kiirze doppelt wirksames Konzertstiick, welches
von hiibscher Erfindung und trefflicher musikalischer Bildung Zeugnis gibt; namentlich erfreut die
nirgends gekiinstelte Melodik und die geschickte Behandlung des Orchesterpartes. Frl. Le Beau ist
zugleich eine Pianistin von tiichtiger Schulung und gutem Geschmack. AuRer der eigenen Fantasie spielte
sie noch die bekannten Handelschen E-Dur-Variationen, die Chopinsche Cis-Moll-Noctiirne, ein zierliches
Walzer-Imprompti von E. Mertke und eine mir unbekannte allerliebste Kleinigkeit als

Zugabe. C.

Rheinischer Kurier. Wiesbaden, 1. Madrz 1887. Konzert unter Leitung des Herrn Professor
Mannstaedt...... Den solistischen Teil des Programms hatten diesmal Frl. Luise Adolpha Le Beau (Klavier)
von hier und Frau Therese Vogl, Kgl. Kammersangerin aus Miinchen libernommen. Die erstgenannte
Dame, als tiichtige, gediegene Pianistin und talentvolle Komponistin hier bereits bestens bekannt,
eroffnete den Reigen ihrer Vortrage mit einer Fantasie flir Klavier und Orchester in A-Moll eigener
Komposition. Das Werk kann, als aus der Feder einer Dame stammend, allen Anspruch auf
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héhere Beachtung machen. Es ist hiibsch in der Erfindung und bekundet eine Beherrschung der
Kompositionstechnik, die bei einer Dame liberraschen muR und manchem mannlichen Tonsetzer zur Ehre
gereichen wiirde. DaR es von der Komponistin entsprechend zu Gehor gebracht wurde, ist
selbstverstandlich. AuRer ihrer eigenen Komposition spielte Frl. Le Beau noch zwei Nummern fir
Pianoforte solo: Fantasie in C-Moll von Mozart und Rigaudon aus Opus 204 von Raff und dokumentierte
auch mit der Wiedergabe dieser Stiicke ihre hervorragenden Eigenschaften als tiichtige Pianistin. Der
lebhafte Beifall, welcher Frl. Le Beau nach all ihren Vortragen zuteil wurde, veranlafte sie noch zu einer
Zugabe, welche sie mit dem ,Spinnlied” aus den ,Liedern ohne Worte® von Mendelssohn gewahrte.

Es erlibrigt, von dem Winter 1886 auf 87 noch zu berichten, daR der ,Lehrerverein“ meinen Chor
,Rheinsage® aus Opus 19 in einem seiner Konzerte zum Vortrag brachte. Auswarts wurden verschiedene
meiner Lieder mit Erfolg in Konzerten gesungen. Mein Klavierquartett kam im Tonkiinstlerverein zu
Hamburg zur Auffiihrung. In ,Deutsche Frauenbladtter” erschien meine Biographie unter der Ueberschrift :
,die erste deutsche hervorragende Komponistin®. ,Ruth“ wurde zweimal in Wismar aufgefiihrt. AuRer
diesen erfreulichen Tatsachen erhielt ich aber auch eine ganz merkwiirdige Aufforderung von einem
Berliner Musiker, welcher die Sonatenform durch Gesang aufhelfen zu missen glaubte und mich dazu
auserkoren hatte! Er schrieb mir einen langen Brief, in dem er sich lber die Sache verbreitete; gestand,
daR er sich nicht fahig dazu fiihle und bat mich, diesen Versuch zu wagen. Dafiir bedankte ich mich aber
aus verschiedenen Griinden, die ich dem Herrn ebenfalls mitteilte. Ich bin namlich der Ansicht, daR bei
Gesangskompositionen der Text fiir die Form maRgebend sei. Wer demnach das Bedirfnis fuihlt, zu einem
in der Liedform geschriebenen Satze (etwa zu einem Adagio oder Andante) einen
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Text beizufligen, der mag dies tun. Ich fiihle dieses Bedirfnis nicht! Aber bei denjenigen Satzen, welche in
der Hauptform geschrieben werden, wo mehrere Themen kontrapunktisch verarbeitet und in den
Durchfiihrungen verschlungen oder sich gegeniiber gestellt werden sollen, kann ein Text nur eine
Nebenrolle spielen und die Charakteristik des Ganzen verderben. DaR wir einige Sinfonien besitzen, zu



welchen Chore verwendet wurden, kommt hier nicht in Betracht; denn am SchluR derartiger
Tonschdpfungen kann der Chor als Steigerung unbedingt eintreten. Denkt man sich jedoch eine Sonate,
die von Anfang bis zu Ende gesungen wiirde, so miRte man dies gewil als ein Unding, als etwas sehr
monotones empfinden. Und wer wollte die Wahl des Textes von der Form abhdangig machen? Heute, wo wir
unser Hauptaugenmerk auf richtige, sinngeméaRe Behandlung der Worte richten lernten? Dies ware ein
lacherlicher Rickschritt! Ueberdies sind Instrumental-Themen fiir Hauptformen grundverschieden von
Liedermelodien. Wer es nicht versteht, eine anziehende Durchfiihrung zu komponieren, der tut besser
daran, darauf zu verzichten. Ein Text wird ihm dann sicher nichts niitzen! - Nach diesen
Auseinandersetzungen riet ich dem Herrn, selbst eine Sonate mit Gesang zu schreiben, wenn er dies fir
richtig halte. Es geschah und ich bekam ein Exemplar verehrt, welches mich aber durchaus nicht
veranlaBte, meine Meinung zu andern.

Mich beschiftigte etwas ganz anderes. Seit Jahren verehrte ich B. von Scheffels ,Ekkehard” und
hatte schon o6fters dariiber nachgedacht, die Hadumoth-Episode als Handlung fiir ein Chorwerk zu
gestalten. Ich sprach zu meinen Eltern von diesem Plan und diese hielten den Stoff ebenfalls fiir sehr
geeignet. Das Szenarium, wenn ich mich so ausdriicken darf, war bald entworfen. Ich gab genau an,
welche Personen verwendet, wo Arien, Rezitative, Ensemblesdtze oder Chére gesungen werden sollen und
bat Fraulein Luise Hitz in Miinchen, die als Plan fertige Handlung nun in Verse zu bringen, was diese auch
in freundlicher Weise und mit dem ihr eigenen Geschick besorgte. An die Komposition des Textes kam ich
aber erst im folgenden

156
Jahre. Ich hatte inzwischen zwei Mdnnerchore Opus 36 und mein Klavierkonzert Opus 37 geschrieben,
dessen Orchester-Partitur zuerst vollendet werden multe.

Im Sommer 1887 horte ich privatim bei uns zum ersten Male mein Streichquartett Opus 34
spielen, welches in dem kleinen musikalischen Kreise aufrichtigen Beifall fand. Die Musiker, besonders der
Cellist, waren sehr dafir, es 6ffentlich zu spielen. Dieses Vorhaben scheiterte jedoch an dem Eigensinn
und der Bequemlichkeit des damaligen Konzertmeisters, welcher nichts Neues auffiihren wollte.

Bald nach dieser Quartett-Probe traten meine Eltern mit einer Erholungsreise an, die ich nach dem
auBerst bewegten und arbeitsreichen Winter auch recht noétig hatte. Wir fuhren liber den Schwarzwald an
den Bodensee, von Bregenz mit der Arlbergbahn nach Bludenz und Landeck, dann mit der Post nach
Finstermiinz, am Reschen-See vorbei nach Trafoi am FuR der Ortler-Gruppe. Hier rasteten wir mehrere
Tage, hielten uns in Franzenshoéhe auf und machten die wunderbare Fahrt Giber das Stilfser Joch bei
tiefblauem Himmel und herrlichem Sonnenschein. Ringsum Schnee und Eis. Das hochgelegene alte Bad
von Bormio war unser nachstes Ziel; es bietet eine bezaubernde Aussicht ins Veltlin, schone Spaziergange
in parkartigen Anlagen zum neuen Bad sowie auf der aussichtsreichen LandstraRe. Wahrend der acht Tage,
welche wir hier verweilten, beschaftigten sich meine Gedanken oft mit ,Hadumoth®; der Test war aber noch
nicht fertig. Ich wuRte jedoch das ,Media Vita“ in der Scheffelschen Uebersetzung auswendig, das ich zum
Doppelchor der Ménche und Hunnen verwenden wollte und komponierte hier an einem stiirmischen Tag
auf einem Felsen diesen Choral in der phrygischen Tonart. Der brausende Wind, der mich umwehte,
versetzte mich so recht in die Stimmung der Hunnenschlacht. Fraulein Hitz hat den Text des Notkerischen
Liedes ebenfalls libersetzt und ich fand es richtiger, spater ihre im selben VersmaR gehaltenen Worte
meiner Musik unterzulegen, da sie mir den ganzen Text aus Freundschaft gedichtet hatte. Unsere Reise
ging dann nach Tirano, Poschiavo, am schdnen
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See Le Prese vorbei. Ueber den Bernina-PaR fuhren wir im Gewitter bis zu den Bernina-Hausern, wo wir
anderen Morgens bei herrlichem Wetter erwachten. Die Morderatsche-Grotte, Pontresina, Samaden, St.
Moritz und Sils-Maria wurden besichtigt und in Maloja-Kulm Rast gemacht. Unsere Absicht, hier langer zu
verweilen, wurde uns jedoch durch heftigen Wind und eisige Kélte vereitelt. Wir blieben nur einige Tage
und entschlossen uns dann zur Heimkehr, weil ich von einer Art Bergkrankheit befallen wurde. Die Luft
war offenbar zu hoch fiir mich. Obgleich wir uns im August befanden, fuhren wir im tiefsten Schnee (liber
den Julier und ich war diesmal recht froh, aus meiner sonst so geliebten Alpenwelt herauszukommen! Von
Chur reisten wir liber Konstanz nach Singen und verweilten noch auf dem Hohentwiel, den ich als Kind
schon mit meinen Eltern bestiegen hatte. Jetzt gewahrte er mir ein ganz besonderes Interesse. Mein Vater
lieR uns die Ruinen genau zeigen und im Einzelnen erkldren. Ich fragte auch nach dem Hunnengrab und
erfuhr, dal es vor 10 - 15 Jahren noch zu sehen gewesen sei.

Zu Hause angelangt, fand ich meine Biographie in den ,Musikalischen Tagesfragen® von August
1887. Im September wurde ich durch eine Auffilhrung meiner ,Ruth” in Waiblingen erfreut. Auf Bestellung
eines Verlegers schrieb ich einen ,Canon” fiir zwei Violinen mit Klavierbegleitung, der jetzt bei C. F.
Schmidt in Heilbronn in allen méglichen schlechten Arrangements fiir Cello und Viola usw. zu haben ist. -
Von auswarts wurden mir um jene Zeit haufig Gedichte zugesandt mit der Bitte, sie zu komponieren.
Namentlich ein Dichter, R. G., bewies darin eine seltene Hartnackigkeit und lieR mir gar keine Ruhe. Seine
Briefe rochen nach einem so flirchterlichen Tabak, daR ich sie jeweils einen Tag und eine Nacht ausliftete,
ehe ich sie las. Die Gedichte waren meistens ganz hiibsch; doch konnte ich nur komponieren, was mich
wirklich begeisterte. Verschiedenes hatte ich diesem Herrn schon zuriickgesandt. Nun kam eines Tages
das Lied ,Erinnerung", welches mir so gefiel und meiner Stimmung augenblicklich auch so entsprach
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sprach, daB ich es sofort in Musik setzte, abschrieb und dem Dichter zuschickte. Dieser glaubte, es seien
seine Werke, die unverziglich wieder heimkehrten und wunderte sich nicht wenig, als er das fertige Lied
sah. Ich hatte schon in Miinchen ein ,Wiegenlied“ desselben Autors komponiert und fligte diesen beiden
auf dringende Bitten des Dichters noch dessen ,Der Rose Bitte” hinzu, welches ich nur aus Gutmutigkeit
komponierte. Diese drei Lieder sind als Opus 39 bei Raabe & Plothow in Berlin erschienen. Der Canon
Opus 38 fiir zwei Violinen wurde vorziiglich rezensiert.

In dem nun folgenden Winter fand ich einem reichen Wiesbadener Hause ein ,musikalischer jour
fix statt, bei dem ich vielfach tatig war. Mein Solospiel beschrdankte ich zwar der heftigen Konversation
wegen auf das Allernoétigste; doch hatte ich das Vergniigen, die nicht immer einwandfreien
Gesangsleistungen vieler Dilettanten zu begleiten, die unermidlich im Vorsingen waren. Was sich da an
unmusikalischen und komischen Begebenheiten ereignete, die Eifersiichtelein und Begriffslosigkeiten
dieses Kreises inbegriffen, das habe ich ebenfalls indem schon erwdahnten Aufsatz ,Erinnerungen eines
alten Fligels“ geschildert. Der am 9. Marz erfolgte Tod Kaiser Wilhelms 1., der uns alle tief erschiitterte,
machte diesen allwochentlichen Vortragen ein Ende.

Ich hatte in Wiesbaden aber auch kiinstlerischen Verkehr mit einer Dame, die ich bei meinem
Konzerspiel in Heidelberg schon fliichtig kennen gelernt und hier nun aufgesucht hatte. Diese war eine
tlchtige Pianistin, komponierte auch ganz hiibsche Lieder und kleinere Klavierstiicke. Sie war 24 Jahre
alter als ich, horte sehr schwer und hatte im Leben viel Trauriges erfahren. Griinde genug fir mich, ihr mit
Riicksicht und Ehrerbietung zu begegnen. Wir spielten regelmaRig vierhandig zusammen und ich war fest



Uberzeugt, dalR sie es ehrlich und gut mit mir meine; auch lieR ich mich durch ihre groRe Einbildung und
etwas bdse Zunge nicht abschrecken. Allerdings fuhlte ich wohl, daR ihr Geschmack sich mehr der
gesuchten Kompositionsweise zuwandte und daR meine (wie mir oft lobend anerkannt wurde) natiirliche
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Schreibweise ihrem Verstandnis zuweilen merkwiirdig fern lag. Sie begleitete mir auch mein Klavierkonzert
Opus 37, dessen Orchesterpart ich fiir einen zweiten Fliigel einrichtete. Sicherlich unterschied sich ihre
Begleitung ungeheuer von derjenigen des Herrn Hofkapellmeister ReiR, welcher das Konzert ebenfalls mit
mir spielte und fir jede Kleinigkeit den richtigen Ausdruck fand, ja stets den Nagel auf den Kopf traf. Und
obgleich dieser Mann ein sehr gewiegter Musiker war, wurde er in Wiesbaden und auch von dieser Dame
stets angefeindet; wenige nur hatten, gleich mir, den Mut, die musikalischen Verdienste dieses Kiinstlers
anzuerkennen. - Je mehr Erfolg ich hatte, je unliebenswiirdiger wurde jene Dame; ich habe viele Geduld
mit ihr gehabt, um ein gutes Einvernehmen zu erhalten! Meine Eltern hatten langst Argwohn geschopft
und es sollte auch mir noch klar werden, daR ich wieder um eine traurige Erfahrung reicher sei.

Zuweilen besuchte mich ein in W. lebender tiichtiger Komponist, der, zwar bedeutend alter als ich,
es dennoch nicht verschmahte, meinen Rat fiir seine Kompositionen zu erbitten. Sowohl fiir Chore wie fir
Kammermusik folgte er getreulich meinen Korrekturen. Ich schrieb dariiber in mein Tagebuch:
.Merkwirdig - der dltere Mann kommt zu mir zum Korrigieren und kann doch selbst recht viel! Ich wiirde
mich denn doch noch vollends anstrengen und alles allein machen! Zu Gefélligkeiten kénnen sie mich alle
gebrauchen.” - Die Konzertverhdltnisse hatten sich inzwischen insofern, gedndert, als Professor
Mannstaedt, der ein guter moderner Klavierspieler ist, die Programme meist fiir sich in Anspruch nahm, so
daB fiir andere wenig Platz librig blieb. Ich hatte nun zwar genug Schiilerinnen und ware deshalb nicht
aufs Konzertspielen angewiesen gewesen; allein meine Freunde wiinschten, mich 6ffentlich zu hoéren und
es machte mir auch Vergniigen, meine Kompositionen bekannt zu machen. Deshalb plante ich ein eigenes
Konzert mit der Absicht, den Reinertrag der Sammlung fiir ein Kaiser Wilhelm - Denkmal“ zuzuwenden.

Nach mehrwochiger Erholung im heimatlichen Schwarzwald, wo ich mit meinen Eltern in Oppenau
und auf dem Kniebis
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weilte und dann auf Umwegen heimreiste, bereitete ich das Konzert vor, welches am 5. November 1888
stattfand. In den Herren Kapellmeister Liiftner (Violine) und Konzertmeister Ebert (Violoncell) hatte ich
zwei tlichtige Partner fiir mein Trio Opus 15 gewonnen. Herr Ebert spielte auBerdem mein “Wiegenlied”
aus den Preissticken Opus 24, wahrend Herr Liftner Beethovens F-dur-Romanze vortrug. Ich gab in zwei
Solo-Nummern Werke von Scarlatti, Schumann, Chopin, Liszt und die mir gewidmete Ballade meines
Lehrers und Freundes M. E. Sachs. Den gesanglichen Teil Gibernahm wegen Absage des Sangers Miller in
letzter Stunde Fraulein Olfenius, eine gute Altistin, welche u. a. Liedern mein ,Kornblumen und
Haidekraut“ sang. Den SchluB bildeten Beethovens Variationen iber ,Ich bin der Schneider Kakadu* fiir
Klavier, Violine und Cello. Dies Konzert hatte einen vollen Erfolg; ich fand allgemeine Anerkennung und
erhielt einen Lorbeerkranz. Die bewuRte Dame, von welcher ich ein recht schwieriges Klavierstiick
auswendig gelernt und in einer der Solo-Nummern untergebracht hatte, verreiste Uiber diese Zeit nach
Berlin! Die Wiesbadener Kritik hat dies Konzert einstimmig gewirdigt!

Als im Verlauf des Winters jener Komponist mich wieder besuchte und um Rat fragte, schieb ich in
mein Tagebuch: ,Er spielte mir die hiibschen Choére vor und sang dazu wie ein Reibeisen; es freute mich



aber herzlich, so im Ansehen zu stehen, um Rat erteilen zu dirfen! In der Weise widerfahren mir viele
Ehren; aber sonst geht es schwer voran heutzutage. Oft sinkt der Mut und ich denk: wozu noch
Anstrengungen machen? Man hat mein Kénnen schon so oft miRbraucht.” - Dazu mul ich bemerken, dal
die Verleger alle recht wohl wulten, wer mein Vater war und immer glaubten, ich brauche kein Honorar. Es
verstimmte meinen Vater oft, daR seine frithere Stellung mir meinen Beruf erschwerte, zumal auch in
Wiesbaden bereits MiRgunst und Intrigen gegen mich begannen. Ich war ja stets dankbar fiir mein trautes
Heim, wo ich nicht nur alles zum Leben Noétige, sondern auch fiir meine geistigen Bestrebungen das beste
Verstandnis fand! Denn je mehr ich
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in der Wiesbadener Gesellschaft verkehrte, je fader erschien sie mir. Ich fand keine geistige Befriedigung
in dieser Stadt, deren matte Luft ich ohnedies schlecht ertrug. Manche Anregung boten jedoch die vielen
Schilerinnen, von welchen mehrere sehr weit vorangekommen waren. Finf vereinigten sich auch zu einem
Kurs fiir Harmonielehre.

Im Herbst 1888 begann ich die Komposition der ,Hadumoth®, welcher die Episode der beiden
Hirtenkinder zu Grunde lag. Nach der Orchester-Einleitung, welche ich zuletzt komponierte, beginnt
Audifax mit einem Rezitativ und Arie; er will einen Schatz suchen und bittet die Zwerge um Hilfe (Schatz-
Motiv). Diese weisen ihn spottend ab. Hadumoth und Audifax beraten nun in langerem Zwiegesprach, wie
sie den Schatz und durch ihn die Freiheit erringen kénnten und beschlieRen in einem Duett, zur Waldfrau
zu gehen, um beim Fest der Sonnenwende (Flammen-Motiv) um die Freiheit zu beten. Zu dem nun
folgenden Chor ertont beider Gesang (Freiheits-Motiv). Von der Waldfrau abgewiesen, durchwachen die
Kinder die Nacht und hoffen, daR der Schatz vom Himmel falle - (Sternschnuppen-Motiv). Da kommt
Ekkehard und verweist den beiden ihr heidnisches Tun, indem er sie bekehrt (Glaubens-Motiv) und Audifax
auffordert, fur das Vaterland gegen die Hunnen zu streiten (Hunnen-Motiv). Es folgt dann der Doppel-Chor,
bei welchem die Ménche und Schwaben das ,Media vita“ in der phrygischen Tonart, die Hunnen ihren
Schlachtgesang aber in der magyarischen Tonart singen. Ich habe dies so gewahlt, weil der Gegensatz der
beiden Parteien dadurch auch harmonisch am besten zur Geltung kommt. Hiermit schlieBt die zweite
Szene. Nun befiehlt Hadwig, die Toten zu begraben. Ein Trauer-Chor folgt. Hadumoth, welche ihren
Audifax nicht unter den Toten gefunden hat, kommt zur Herzogin und bittet diese um ein Goldstiick,
damit sie den von den Hunnen gefangenen Audifax loskaufen kann. Sie erhdlt es; Ekkehard segnet sie und
es ertont der Abschiedschor ,Leb wohl, du kiithne starke Maid“ mit dem Solo der Hadumoth. In der vierten
Szene wandert sie (Wander-Motiv) und schlaft im Walde ein. Waldgeister
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beschiitzen sie. Ein Fischer weckt Hadumoth, fragt wohin sie wolle und geleitet sie auf ihre Bitte ins
Hunnenlager. Ein in der magyarischen Tonart geschriebenes Trinklied der Hunnen beschlieRt diese Szene.
Die fiinfte beginnt mit einem Orchestersatz, welcher den Ritt der beiden aus dem Hunnenlager fliehenden
Kinder schildert. In seiner groRen Arie berichtet nun Audifax von dem Brand des Hunnenlagers (Hunnen-
Motiv), von ihrem Ritt (Reit-Motiv), von dem erbeuteten Hunnenschatz (Sternschnuppen-Motiv), dem Tode
der Waldfrau und schlieBt: ,0 Hadumoth, du giltst mir mehr, als alle Schatze dieser Welt!“ (Liebes-Motiv).
nach einem kurzen Dankgebet (Duett) reiten sie weiter (Orchestersatz) und gelangen mitten in einem Fest
in der Heimat an. Ein kurzes Fugato ,Ei, wer kommt denn da geritten!” unterbricht den Hegauer Tanz und
Chor. Sie werden umringt, begliickwiinscht, von Frau Hadwig frei gesprochen (Freiheits-Motiv) und



vereinigen sich in einem Solo-Quartett mit Hadwig und Ekkehard, das in den Worten gipfelt: ,Ja, ich Lieb’
und Treue ist der Schatz gefunden.” Ein SchluRchor mit Doppelfuge verherrlicht das junge Paar. Die
Orchester-Einleitung verwertet aus den Motiven die drei, sich auf die Moral des Ganzen beziehenden,
ndamlich: das Schatz-, Glaubens- und Liebes-Motiv. Der Klavier-Auszug mit allen Notizen fiir die
Instrumentation wurde in Wiesbaden noch fertig. Nach den beiden ersten Szenen brachte der Sommer
1889 eine Pause in die Komposition, die in Anbetracht meiner knapp bemessenen freien Zeit schnell
geférdert worden war. Es zog uns wieder in den Schwarzwald. Ueber den Ruhstein, Wildsee nach Obertal
gelangt, ruhten wir an meinem Heimatfliisschen ,Murg” in schéner Waldeinsamkeit aus, um dann tber
Freudenstadt, Rippoldsau und die Holzwéalderh6he wieder nach Oppenau, unserer Sommerfrische zu
gelangen. Ausfliige von hier nach Allerheiligen, sowie von Wiesbaden an den Rhein und auf den
Riederwald boten meiner groRen Freude an der Natur stets neue Nahrung.

Im Laufe dieses Jahres kamen mir auch mehrere Programme und Zeitungen tber Auffilhrungen
meiner Kompositionen von auswarts zu. So wurde mein Klavier-Quartett
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Opus 28 in Sydney (Australien) und Szene aus ,Ruth” Opus 27 in Pera (Konstantinopel) aufgefiihrt. Es war
mir aber auch gelungen, ,Ruth® in Wiesbaden unterzubringen, wo der Cacilien-Verein sie in das Programm
seines ersten Konzertes nahm. Im November fand die Auffiihrung statt. Der Vorstand des Vereins, Herr de
Riem, duRerte sich sehr wohlwollend tber das Werkchen. Kapellmeister Wallenstein aus Frankfurt a. M. als
musikalischer Leiter des Cacilien-Vereins wulite es ebenfalls zu schatzen und gab sich bei den Proben alle
Miihe. Inzwischen besuchte mich die Altistin Fraulein Haas aus Mainz, welche die kleine Partie der Noémi
sehr schon sang. Sie hatte sie bei Professor Stockhausen in Frankfurt studiert und sprach mir auch dessen
Freude an dem Werkchen aus. Als wir aber die erste Soloprobe hatten, stellte es sich heraus, daR die
andere Altistin, die fiir die paar Takte der Orfa bestimmt war, ebenfalls die Noémi studiert hatte und
durchaus singen wollte. Mir war dies leid, denn Fraulein Haas ware mir lieber gewesen. Die andere,
untergeordnete Sangerin schwatzte aber so auf die Herren los, daR sie zum Schaden des Werkes die Partie
erhielt und das bescheidenere Fraulein Haas fiir ein anderes Konzert und ein groReres Solo vorgemerkt
wurde! Die Partie der Ruth hatte eine junge, recht befriedigende Sangerin, Fraulein Tia Kraétma, inne und
Boas fand in dem Lehrer Miiller aus Frankfurt einen ganz ausgezeichneten Vertreter. Ich hatte Sorge
getragen, daR dem Harfenspieler seine Stimme schon zehn Tage vor dem Konzert gegeben wurde, damit
er diesen teilweise sehr exponierten Part gut studieren kdnne. Dieser Herr konnte aber in der
Generalprobe absolut gar nichts, so das Kapellmeister Wallenstein es lieber gesehen hatte, wenn ich den
Harfenpart auf dem Klavier gespielt haben wiirde.. Dies wollte ich jedoch angesichts eines Orchesters, das
eine Harfe besitzt, nicht gerne tun, weil die Harfe sich viel schoner ausnimmt. Der Vorstand war derselben
Meinung und beraumte auf den Nachmittag vor dem Konzert in seiner Wohnung noch eine Probe fiir den
Harfenisten an, wo ich diesem Faulpelz begreiflich machte, dal er diejenigen Noten zu spielen habe,
welche dastehen und keine
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anderen! Er war ganz erstaunt Uber mein Verlangen, begriff aber alsgemach die Harmonien und bewadltigte
seine Aufgabe noch leidlich. Welche Disziplin muB in diesem Orchester geherrscht haben! Man kann sich
meine Aufregung denken. Herr de Riem sagte mir, daR ,Ruth® auch in den Proben schon sehr gefallen
habe; man kénne es sich gar nicht anders komponiert denken und vieles andere Schmeichelhafte. Auch



Herr Musikdirektor Miller, der samt Gemahlin zur Generalprobe gekommen war, sprach sich sehr
glanzend lber das Werkchen aus und figte hinzu: ,Sie lassen den Herren ja gar nichts mehr Gbrig in
bezug auf Instrumentation.” - Mit banger Sorge sah ich nach der schlechten Generalprobe dem Konzert
entgegen. Noémi sang sehr unsicher und hatte beinahe umgeworfen. Im lbrigen ging alles recht gut;
ausgezeichnet gelang das Duett zwischen Ruth und Boas, das groRen Beifall fand. Der Harfenist nahm sich
zusammen; er machte nur kleine Schnitzer, die auRer mir niemand bemerkte. Ich konnte mit der
Aufnahme des kleinen Werkes recht zufrieden sein. Viele Gratulationen folgten; ebenso Anerkennungen
vonseiten des Konzertmeisters uber die Instrumentation. Der Zufall figte es, daR ich im Konzert neben
jene Dame zu sitzen kam, Uber deren Gesinnung ich nun ganz ins Klare gelangte. Sie brachte es nicht liber
sich, mir nur aus Hoflichkeit ein Wort zu sagen, noch zu gratulieren. Mit schiefen Blicken betrachtete sie
den Lorbeerkranz, den ich Gberreicht bekam und konnte ihre Freude nicht verbergen, das Noémi so
schlecht sang! Gerade die Nummern, die ihr frither im Klavier-Auszug am besten gefallen hatten, suchte
sie mir zum Teil nachtraglich zu verleiden; aber ich merkte die MiBgunst und bedauerte nur die Erfahrung,
die mir hier nach aufrichtig freundlicher Gesinnung von meiner Seite fiir diese Dame, doppelt leid tat. Sie
war mit dem Hauptkritiker befreundet und iibte auch bei diesem ihren EinfluR aus. Die Besprechungen
waren zwar freundlich, aber unausfiihrlich und zeigten wenig Verstandnis. Ich schrieb damals in mein
Tagebuch: ,Mir wird es nicht schwer, mich iber Neid und Dummbheit der Referenten (die groRtenteils
selbst komponieren) hinweg zu setzten; aber

165

mein Vater regte sich doch dariber auf und es betriibte mich um meiner Eltern willen. - Mit jener Dame
brach in den Verkehr noch vor unserem Wegzug von Wiesbaden ab. Sie riihmte sich stets, ,Haare auf der
Zunge® zu haben; diese sahen ihr aber nun aus jedem Blick, aus jeder Miene und solche Mienen sind
haRlich!

Als wir aus der Sommerfrische zuriickgekehrt waren, wurde das Haus, in dem wir wohnten,
verkauft. Es gab Aenderungen, die uns nicht behagten und wir beschlossen, auszuziehen. Nun wurde aber
auch die von jedem von uns im stillen gehegte Meinung, daR Wiesbaden mit seinem matten Klima, das
weder meinem Vater noch mir sehr zutrdglich war, nicht der Ort sei, an dem wir immer leben mochten,
laut. Meine Mutter hatte sich von den Einfliissen des Miinchener Klimas erholt und war auch gerne bereit,
Wiesbaden zu verlassen. Wir sprachen aber vor Auffiihrung der ,Ruth“ noch nicht davon. Meines Vaters
Wunsch, Berlin genauer kennen zu lernen, lieR ihn einen Umzug dahin ins Auge fassen. Meine Mutter und
ich dachten wieder an die badische Heimat; doch fligten wir uns auch gerne in meines Vaters Absichten
und ich bin ihm dankbar, daR er mir die Moglichkeit geben wollte, in Berlin bekannt zu werden. Ich liebte
Berlin nicht; mein Vater versprach mir auch, nach einigen Jahren von dort wieder wegzuziehen, wenn es
dann noch mein Wunsch sei. Mein Tagebuch sagte dartiber: ,Hatte meine badische Heimat mich nicht so
ignoriert und mir nur irgend eine bescheidene Tatigkeit geboten, so miRte ich mir jetzt nicht wieder eine
neue suchen und wiirde dann auch ganz gerne auf die Anregung der GroRstadt verzichten.” - So viele
Bekannte ich auch in Wiesbaden hatte, der Abschied wurde mir nicht schwer! Nur einige Schiilerinnen
verlieR ich ungern, die mir viel Anhanglichkeit gezeigt hatten. So zogen wir denn Anfang April 1890 nach
Berlin!

[166]
Berlin



1. Musikalisches.

Es war ein ausnahmsweise frither und schéner Friihling; die Baume griinten schon, als wir in die
Reichshauptstadt einzogen und sie machte uns nun einen sehr freundlichen Eindruck. Eine passende
Wohnung in nachster Ndahe des Tempelhofer Ufers war bald gefunden. Noch ehe unsere Mébel angelangt
waren, horte ich in der Garnisonskirche den ,Tod Jesu“ von Graun, ein ziemlich monotones Werk, das aber
einzelne Schénheiten enthdlt. Nach einigen Wochen begann ich, die mir bekannten Kiinstler zu besuchen
und kehrte auch bei Herrn Dr. Stern an, damaligem Redakteur der ,Neuen Berliner Musikzeitung®, welcher
mich um Aufsdtze fir sein Blatt bat und um biographische Notizen, da er eine kurze Biographie von mir
schreiben wollte, die am 25. September 1890 in der genannten Musikzeitung erschien. So erfreulich dies
flr mich war, so wenig anregend waren manche Eindriicke, die ich bei meinen Kollegen empfing; es fielen
mir zundchst eine ungeheure Blasiertheit auf; AeuRerungen von Kiinstlern, daR sie tGiberhaupt keine
Konzerte besuchten, lernte ich spater zwar verstehen, nachdem ich ebenfalls genug davon bekommen
hatte! Aber sie erschienen mir meist abgesetzt und ohne Interesse an allem, was nicht ihre eigenen
Leistungen betraf! Dieses GroRtun kam mir recht lacherlich vor, denn ich schrieb in mein Tagebuch: ,Hier
erzahlt ein jeder von seinen eigenen Verdiensten wahre Wunder.“ Zu Gegenbesuchen hatten nur die Herren
Georg Vierling und Radeck Zeit; Professor Joachim fragte nach meiner Wohnung,
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kam aber nie. Nun - dies konnte ich auch nicht erwarten. Aber manchem anderen Herren und mancher
Dame hatte es nichts geschadet, wenn sie sich zu mir bemiiht haben wiirden. In dieser Beziehung machte
ich in Berlin merkwiirdige Beobachtungen und fand recht wenig Bildung - auch bei Leuten aus guter
Familie. Ich hatte auch wieder einige Empfehlungen erhalten, die ich nicht ablehnen konnte und nun
abgeben multe. So kam ich u. a. zu der Frau des Redakteurs eines der bekanntesten Tagesblatter, welche
zwei Tochter hatten, deren eine sich fiir Gesang ausbildete und zwar bei ihrer Mutter, welche Sangerin
war. Anstatt nun ehrlich einzugestehen, dal sie sich um ein Engagement fiir die Tochter bemiihe, tat diese
Dame, als ob es ihr sehr unangenehm sei, daR das Madchen zum Theater wolle und prahlte etwa
folgendermaRen weiter: ,Meine Tochter hat in Dresden Probe gesungen und ungeheuer gefallen. Sie wurde
zum Engagement fiir spater vorgemerkt. Was sollen wir nun tun? Wenn Schuch sie an ein Provinztheater
gewiesen hatte, so kdnnten wir ihr sagen: Siehst du, es ist auch nichts Besonderes an dir; aber nach
diesem Erfolg! Schuch lieR nicht zu, dak ich meinem Manne telegraphierte; Ihr Urteil kennt er, sagte er und
telegraphierte selbst: ,Stimme wundervoll usw.” Ich fiihlte mit Wolfram und dachte: ,Mein Lied verstummt
vor solcher” - Unverschamtheit! und diese groRartige Sangerin kam dann fiir Nebenrollen nach Mannheim
und hat niemals in der Kunstwelt eine Stellung eingenommen!

Manches kénnte ich von solchen Kreisen noch erzdhlen; ich fand hdufig Schwindel und wenig
Geist; viel Einbildung und Ruhmrederei - sogar bei einem Gesangs-Professor an der Kéniglichen
Hochschule. Aber die Berliner verlangen auch von jedem, daR er sein eigenes Aushangeschild sei und
fallen auf solches Renommieren immer wieder herein, obgleich sie doch von sich selbst wissen muifRten,
daR nichts dahinter steckt! Mir war dies ewige Hersagen der eigenen Heldentaten unausstehlich.

Noch einen anderen Beweis von mangelnder Bildung muRB ich hier anfiihren. Als ich im Jahre 1882
nach Berlin reiste,
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lieR I. K. H. unsere GroRherzogin mir eine Empfehlung an die Gattin eines beriihmten Gelehrten senden,
die mir schon damals einen sehr hochmitigen Eindruck gemacht hatte. In mein Konzert kam sie nicht, lud
mich aber zum Friihstiick ein und ich nahm es an, nur aus Riicksicht auf das Empfehlungsschreiben; denn
ich hatte ja weder Freude noch Nutzen von dieser Einladung. Diese Familie war inzwischen nach
Charlottenburg gezogen, wo ich fiir mich nichts zu suchen hatte. Aber einen Besuch glaubte ich dieser
Dame nun doch schuldig zu sein, und lieR mich eines Tages bei ihr melden. Sie saB am Schreibtisch, als
ich eintrat. ,Was wiinschen Sie,” fragte sie mich, ohne aufzustehen. ,Nichts, gnddige Frau; ich glaubte nur,
meine Aufwartung machen zu sollen, da ich jetzt in Berlin wohne,” war meine Antwort. Nun wurde sie
artig, bot mir Platz an, redete Uber alles Mogliche, machte sogar Pldane flir mich und entlie® mich liberaus
liebenswiirdig. Ich horte aber nie mehr von ihr und glaubte auch, mit diesem Besuch jegliche
Hoflichkeitspflicht erfiillt zu haben.

Angenehmere Eindriicke empfing ich bei den Herren Eichenberg, Moszkowsky, Joachim, Spitta und
Woldemar Bargiel, welche sehr artig waren; der letztere erinnerte sich meiner sogar noch von Rotterdam
her. Herrn Professor Blumner (Dirigent der Sing-Akademie) zeigte ich meine ,Ruth®. Er fand sie recht
dankbar, konnte sie aber nicht ausfiihren, denn (wie er mit einer Miene hinzufligte, als ob er sich dadurch
einen Extraplatz auf dem Parnass gesichert hatte): ,Wir singen nur Fugen!” -

Herrn Professor Hollander, Dirigent des Cacilien-Vereins, gefiel das Werkchen ebenfalls; er erklarte
sich zu einer Auffiihrung der ,Ruth“ sofort bereit, wenn ich die Garantie Glbernehmen wolle, das Defizit von
zweitausend bis dreitausend Mark zu decken, welches er bei neuen Werken immer habe! Er erzahlte mir
von einem Konzert, in dem A. Rubinstein eines seiner Werke selbst dirigiert hatte und das dennoch ein
solches Defizit einbrachte! Zu solchen Opfern konnte ich mich natiirlich nicht verstehen.
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Eines anderen Besuches muf ich noch erwdahnen und vorausschicken, daR ich mich von Miinchen
aus einmal in einer Angelegenheit an den Grafen von Hochberg (jetzt Intendant des Konigl. Operntheaters
in Berlin) gewandt hatte und ein sehr artiges Schreiben als Antwort von ihm erhielt. Daraufhin und weil es
mir von verschiedenen Seiten geraten wurde, beschloR ich, dem Grafen einmal meine Aufwartung zu
machen und begab mich um die Zeit seiner Sprechstunde ins Opernhaus. Man gab die Karte ab; es wurde
der Reihe nach empfangen. Die Wartezimmer waren schon gedrangt voll Menschen. Geputzte Kinder und
allerlei traurige Gestalten hatten sich hier versammelt; aber der Graf fehlte noch. Es war schon bereits eine
Stunde von seiner Sprechzeit verstrichen! Da lieR ich mir meine Karte wieder geben und ging. Zum Theater
wollte ich ja Gottlob nicht und so schien mir ein Besuch in dieser Umgebung durchaus unangebracht. Ich
schrieb nun dem Grafen (der in jenem Briefe die Hoffnung ausgesprochen hatte, mir einmal im
Konzertsaal zu begegnen) von meinem beabsichtigten Besuch und bat, mir eine Stunde bestimmen zu
wollen, zu der ich ihn aufsuchen dirfe. Zugleich erbot ich mich, ihm etwas vorzuspielen, falls er dies
wiinschen sollte. Wer beschreibt mein Erstaunen, ja meine Entriistung, als ich nach etwa einer Woche eine
,Portopflichtige Dienstsache” erhielt (also unfrankiert), in welcher Graf Hochberg mir schrieben lieR, daR er
- ,grundsatzlich sich nichts vorspielen lasse®! Ich erzdhlte diese Sache spdater bei Frau v. Hiilfen, die
ebenso sprachlos dartiber war wie ich.

Bald darauf hatte ich Gelegenheit, dem Kapellmeister Deppe mein Klavierkonzert Opus 37
vorzuspielen, welches diesem sehr gut gefiel. Flir Berlin konnte mir dies zwar nichts niitzen, da Deppe
auler Dienst war. Er riet mir jedoch, mich mit dem Konzert fiir ein Schlesisches Musikfest anzumelden; er
dirigierte diese Feste und wollte mich empfehlen. In Anbetracht des Hochbergschen Betragens sah ich aber
von dieser Anmeldung ab, denn Graf H. war der Protektor dieser Veranstaltungen und diesem Herrn wollte



ich nach dem Vorangegangenen nichts ,aufspielen®.
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Da ich fiir Bibliotheken eine grolRe Vorliebe besaR und gerne die Schatze der Koéniglichen Bibliothek
in Berlin kennen lernen wollte, so stellte ich mich dem Kustos derselben vor. Herr Dr. (jetzt auch Professor)
Kopfermann empfing mich artig, war aber zuerst in norddeutscher Weise reserviert. Als er aber sah, was
ich zu lesen begehrte und wie viel ich durchnahm, stieg seine Achtung offenbar und er gab mir mit der
groRten Zuvorkommenheit sogar Handschriften von J. S. Bach, die unter Glas verschlossen aufbewahrt
werden. Ich will spater noch dartiber ausfiihrlicher berichten.

Wahrend des Sommers 1890 gab es natiirlich keine Konzerte in Berlin, ausgenommen die
Prifungs-Abende in der Kénigl. Hochschule, zu welchen ich Einladungen erhielt. Es fand in derselben
Anstalt auch eine Theater-Vorstellung statt; verschiedenes aus der ,Zauberflote” sowie der erste Akt von
,<Figaros Hochzeit“ von Mozart wurde gegeben und man durfte, was Gesang und Spiel betraf, recht damit
zufrieden sein. - AuRerdem wohnte ich auch einem musikalischen Nachmittag bei Herrn Professor Hey an,
welchen ich von Miinchen her kannte. Seine Schiiler gaben auch hier ungeheuer viel Ton; man meinte
lauter Orgeln zu horen. Ich glaube nicht, daR jede Stimme diese Tongebung aushalten kann; wahrend die
italienischen Gesangsmethode der Stimme niemals schadete. Was aber den Vortrag betrifft, so habe ich
stets bewundert, wie sehr Herr Hey es verstand, seinen Schiilern Verstiandnis beizubringen.

Eine nette Ueberraschung wurde mir durch eine Zusendung der Brockhausschen Verlagshandlung
zuteil, die mich um Berichtigung der mich betreffenden Notiz furr ihr groRes Konversations-Lexikon bat.
Ich hatte keine Ahnung davon gehabt, daB ich in diesem Werk stehe und erfuhr es auf diese Weise.
Allerdings fand ich verschiedene Irrtiimer in der fritheren Ausgabe, welche ich fiir die neue Auflage
korrigierte. - Ebenso wurden wir eines Tages durch einen Aufsatz in den ,Berliner Neueste Nachrichten®
liberrascht (vom 29. August 1890), in dem ich auRerordentlich ehrend erwdhnt war. Unter der Ueberschrift
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,Weibliche Komponisten“ hieR es Gber mich u. a.: ,vielleicht die begabteste der Gegenwart, jedenfalls die
erste, welche von ihren méannlichen Kollegen bedingungslos fiir voll genommen wurde” usw. Mein Vater
wiinschte einige dieser Zeitungsnummern zu kaufen; die Expedition war nicht sehr weit entfernt und so
ging ich denn sogleich dahin. Da die Redaktion sich ebenda befand, meinten meine Eltern, ich solle doch
auch zu dem Redakteur gehen und fragen, wer den Aufsatz geschrieben habe. Nachdem ich diesem Herrn
meine Freude lber den mich betreffenden Passus ausgesprochen hatte, platzte dieser heraus: ,Na, da hat
sich doch auch jemand gefreut! Vorhin war ,Eine” da, die Uiberschiittete mich mir Vorwurfen, weil sie nicht
genannt wurde“ und brummte in dieser Weise fort. Den Verfasser diirfe er nicht nennen. Ich hatte genug
von dieser Berliner Bildung und wandte mich zum Gehen. ,Wenn Sie’s durchaus wissen wollen, dann will
ich’s IThnen sagen,” nahm der Redakteur nun wieder das Wort; vielleicht wollte er sein Betragen etwas gut
machen. Ich war aber derart indigniert, daR ich erwiderte: ,Nein, ich danke! Durchaus wissen will ich’s
nicht-" und empfahl mich. Meinen Eltern war es leid, daR sie mich zu diesem Gang veranlaft hatten, denn
ich war nun Uber das ungezogene Betragen des Redakteurs sehr aufgeregt und sprach die selbe Absicht
aus, nie mehr auf eine Berliner Redaktion zu gehen!

Im Herbst begann ich, die ,Hadumoth®-Partitur zu schreiben. Zeit und Ruhe war hierzu
erforderlich, so daR ich mich nicht sehr um Schiilerinnen bemiihte. Nach allem, was ich lber die hiesigen
Verhdiltnisse horte und schon wuBte, hatte es groRer Geldopfer bedurft, um mich in Berlin wirklich bekannt



zu machen und dazu hatte ich weder die Mittel noch Lust - denn ich dachte ja nicht daran, immer hier zu
bleiben. Trotzdem meldete sich eine Schiilerin bei mir an und spater fanden sich auch mehrere Damen zu
einem Harmonie-Kursus bei mir zusammen. Eine weitere Harmoniestunde auRerhalb meiner Wohnung
lehnte ich ab, da ich nur bei mir zu Hause unterrichten wollte.
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Vor Beginn des Winters wurde ich durch eine mir bekannte Dame in Potsdam bei dem Dirigenten
eines dortigen Gesang-Vereines eingefiihrt, welchem ich ,Ruth® vorspielte. Er duBerte Gefallen an dem
Werkchen und die Absicht, es aufzufiihren; doch waren dies nur leere Worte - denn es kam nie dazu. - Im
Oktober begannen die Konzerte. Da die Entfernungen in Berlin sehr groB sind, zog ich - wo es anging -
den Besuch der bei Tag stattfindenden Generalproben vor. Professor Joachim hatte mich zu denjenigen
seines Quartettes eingeladen, welche im Saal der Kénigl. Hochschule stattfanden. Diese Vortrage mochte
ich als die Krone aller musikalischen Leistungen in der Reichshauptstadt bezeichnen; denn das tiefe
Verstandnis und die Natlirlichkeit im Zusammenspiel dieser Kiinstler erschien mir stets als die hochste
Kunst. Sehr interessant waren mir ferner einige der philharmonischen Konzerte unter Hans von Biilow.
Dieser groRe Meister war damals schon im Stadium seiner hochsten Nerveniberreiztheit angelangt, die ihn
zu manchen Extravaganzen, ja selbst zu komischen Handlungen fortriR. Man wird es mir wohl nicht als
Mangel an Verehrung fiir seine Kunst auslegen, wenn ich hier die Eindriicke zu schildern versuche, welche
Biulows Persoénlichkeit damals aus der Entfernung auf mich machte. Er dirigierte in schwarzen
Glacéhandschuhen alles auswendig; vom Publikum mit Beifall empfangen, machte er eine halbschiefe
Verbeugung, als ob er sagen wollte: ,Schweigt, ihr Schweinehunde!” (bekanntlich Blilows Ehrentitel fur die
Minchener). ,Er sieht aus wie der verkorperte Eigensinn,“ schrieb ich ins Tagebuch; ,alle Bewegungen
demgemass; doch weil Biilow stets, was er will und dies ist, wenigstens innerhalb seiner Kunst, nur
Kinstlerisches. Er ist in der Kunst nie Komodiant gewesen. DaR seine Sonderbarkeiten fiir das Publikum
einen groRen Anziehungspunkt bilden, ist natirlich! Zuweilen spricht er, bereitet auch Ovationen fiir
andere. Abhdngig ist aber auch er von Wolff (Konzert-Agent) was die Programme betrifft; denn Werke von
Rudorff und Joachim wiirde Herr von Biillow wohl nicht von sich aus aufgeflihrt haben!” - Ich horte
zunachst unter Biilows
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Leitung Raffs Overture “Eine feste Burg®, die ich als ,ein Gemisch von allerlei Stilen“ bezeichnete, in die der
Choral nur duBerlich eingeflochten sei. Unter Luftners braver Leitung hatte ich sie schon gehort und fir
ein oberflachliches Machwerk gehalten. Bulows Auffassung war hochst interessant. ,Wie Dr. Koch die
Bazillen, so entdeckte Bilow alles, was an Leben Gberhaupt vorhanden und weiB es so zu gestalten, daR
man Uber der Auffiihrung fast vergiflt, wie wenig an der Komposition ist,” schieb ich weiter. Beethovens C-
Moll-Sinfonie wurde sehr schon, 6fters mit unhérbarem pianissimo gespielt. Bei Gades A-Moll-Sinfonie
machte ich die Bemerkung; ,Wenn ein Meister tot ist, flihrt man zu seiner Ehre geschwind ein groReres
Werk von ihm auf; so auch jetzt.” Von Richard StrauR wurde ,Tod und Verklarung® sehr applaudiert. Ich
bewunderte die Orchesterkenntnisse des jungen Komponisten, die noble Stimmung, ein schones aber
kurzes Thema, hatte aber weniger Tod und mehr Verklarung gewiinscht. So toll geht es im Orchester aber
nicht zu wie in Blilows ,Nirwana"“, wo die larmenden Instrumente die Toten auferwecken kénnten, anstatt
sie einzuwiegen. - Eine herrliche Auffilhrung des Wagnerschen Meistersinger-Vorspiels erlebte ich unter
Bulow und D’Alberts ausgezeichneten Vortrag von Brahms D-Moll-Konzert.



So groRartig die musikalischen Eindriicke waren, die ich empfing, so wenig verstandig fand ich das
Publikum, das unruhig hin und her riickte, hustete, allerlei zu Boden warf und einen Larm verursachte, der
nur durch Zischen in die Schranken gewiesen wurde. Eine solche Manierlosigkeit kommt in
Suddeutschland nicht vor; darin kdnnten die Berliner manches von uns lernen! Auch in den Generalproben
wurden die Tiiren zugeschlagen. Hinter mir saR ein Herr mit einigen Damen, die am Anfang immer
sprachen. Ich drehte mich scharf um; ein alter Herr neben mir sah sie ebenfalls wiitend an, bis sie
schwiegen. Machte sich aber ein anderes Gerdusch bemerkbar, so zischte der Herr hinter mir weidlich, um
dann in den Pausen seinem Entziicken Luft zu machen mit den bekannten Phrasen: ,fein ausjearbeitet,
wundervoll.“ - Die Philharmonie selbst
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ist zwar ein groRes, schones Lokal, roch aber immer nach Bier und dies ist sehr unfein; aber die
~populdren Konzerte“ fanden ebenfalls da statt bei Restauration und Zigarrendampf und diese Diinste
bleiben haften. Die Konzertdirektion Wolff sorgte nicht einmal fiir genligende Heizung in den Proben,
obgleich der Platz zwei Mark kostete. Die Folge der ungeniigenden Temperatur machte sich bei den
Blasern oft sehr bemerkbar. Noch viel unfeiner ist das Konzerthaus, dessen Atmosphare, Temperatur und
ganze Einrichtung ich unausstehlich fand. In anderen Stadten machte man doch Unterschiede zwischen
Lokalen fiir feine und solche fiir Bierkonzerte. So galt in Miinchen z. B. Kils Kolosseum fiir ein ganz
unmogliches Konzertlokal; es wurde nur ausnahmsweise benlitzt von Angelo Neumann, als Herr von
Perfall diesem aus Intrige den Odeonsaal verweigerte. - Die populdren Konzerte an und fiir sich sind ja
eine gute Einrichtung, denn sie geben den minder Bemittelten Gelegenheit, schéne Orchesterkonzerte zu
horen; ja noch mehr! Selbst Solisten scheuten sich nicht, vor den Biertischen zu spielen und bezahlten fur
diese ,nette Gelegenheit”, sich bekannt zu machen, dem philharmonischen Orchester zweihundert Mark.
Dies war ein offentliches Geheimnis! ,Da behalte ich meine Kunst lieber fiir mich,“ schrieb ich ins
Tagebuch.

Fiur die vielen, von der Konzertdirektion Wolff veranstalteten Konzerte auswartiger Kiinstler oder
solcher, die es werden wollten, konnte man die Freikarten dutzendweise erhalten. Man durfte nur
frankierte Briefumschldage mit der Adresse an die Direktion geben, dann erhielt man meistens gleich fir
mehrere Konzerte von den besten Pldtzen; denn ein bezahlendes Publikum gab es fiir derartige Vortrage
in Berlin selten; am ehesten, wenn es sich um Gesang handelte. Ich besuchte im ersten Winter viele dieser
Konzerte und horte manches Hervorragende; oft aber lohnten die Leistungen nicht einmal das Geld fiir die
Trambahn! - Spater erfuhr ich, daR sogar auf den Strassen fiir Konzerte Freibillets verteilt wiirden, nur um
Zuhorer zu bekommen. Dadurch entstand ein ewiges Kommen und Gehen; manche Leute horten sich
einige Nummern an und verlieRen
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dann wieder den Saal; andere kamen mit Paketen im Vorbeigehen auf Besorgungswegen. Welches
Verstandnis man von einem derart zusammengewiirfelten Publikum erwarten konnte, wird jedem klar sein!
Einen groRen Teil der Schuld an diesen unerfreulichen Zustdanden trug schon damals die
Konzertdirektion Wolff. Im Jahr 1882 hatte diese noch ein bescheidenes Lokal zu ebener Erde im Karlsbad.
Acht Jahre spater arbeitete sie in der Beletage desselben Hauses mit etwa zwdlf Angestellten! Das Geschaft
kann demnach nicht schlecht gewesen sein. Die Telegrammadresse ,Musikwolff* legte ja schon den
Gedanken an ein ,Raubtier” nahe! Diese Konzertdirektion arrangierte an ein und demselben Abend oft



sechs verschiedene Konzerte, die sich nun gegenseitig schadeten; jeder Kiinstler bezahlte fur die
Besorgung damals dreiRig Mark (ohne die Konzertauslagen) und es soll vorgekommen sein, daR in den
Bureaus der Direktion unbekannteren Konzertanten nicht einmal ein Stuhl angeboten wurde. Die Kommis
grulten nicht, wenn jemand kam, lieRen sich aber (wie mir versichert wurde) von Kiinstlerinnen den Hof
machen. Ich hérte manche Klage von Kiinstlern tber Parteilichkeiten der Konzert-Agentur betreffs
Engagements. EinfluR auf die Programme nahm die Konzertdirektion ebenfalls zugunsten ihrer
bevorzugten Komponisten und brachte sich dadurch bei den Unparteiischen in MilRkredit. Ein tlchtiger
Geiger versicherte mir in voller Entriistung, daR er noch nie in der ,Wolffsschlucht” gewesen sein. Fligt
man noch hinzu, daR Wolff die besten Konzertséle fast ausschlieRlich mit Beschlag belegt hatte, so ersieht
jeder, dak man in Berlin Giberhaupt ohne diese Direktion kein Konzert geben konnte und somit jeder
Kiinstler gezwungen war, sich diesen unwiirdigen Verhdltnissen zu fligen, wenn er in der Reichshauptstadt
konzertieren wollte.

Auch auf die Kritik Gbte Wolff bedeutenden EinfluR, besonders auf diejenigen Musikreferenten,
welche Unterricht erteilten. Lessmann, Ehrlich, Eichberg waren ihm zu Gefallen - er verschaffte dem
letzteren ,die Mehlwiirmer fiir seine Nachtigallen® (Schiilerinnen), wie sich ein geistreicher Musiker
ausdriickte.
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Andere lobten auch manchmal Gber Gebiihr, um Wolff zu drgern, wenn er nicht Agent des betreffenden
Kiunstlers war. Es mag librigens, nach allem, was mir erzahlt wurde, ein recht bescheidenes Vergniigen
gewesen sein, in Berlin kritisieren! Die Referenten muRten abends nach Theater und Konzerten noch sofort
auf der Redaktion ihre Kritik schreiben, stets gedrangt vom Redakteur, der z. B. ungeduldig frug: ,Sind Sie
schon bei der Musik des Mittelalters angelangt? Es ist nur noch Raum fiir zwanzig Zeilen!" Der Setzerjunge
stand dabei und nahm jedes beschriebene Blatt naR fort, so dal der Rezensent nicht einmal mehr
durchlesen konnte, was er geschrieben hatte. Und davon hing dann zum groRen Teil der Erfolg und die
offentliche Meinung ab! Miide, abgehetzt und miRmutig, nichts weniger als empfanglich, jagten die Herren
der Feder von einem Konzert ins andere; oft horten sie nur eine oder zwei Nummern und gaben dann ihre
Meinung mit einer Unfehlbarkeit ab, die auf ebensoviel Oberflachlichkeit wie Unverfrorenheit schlieRen
lieR.

Es soll damit nicht gesagt sein, daR es in Berlin nicht auch tiichtige, vielseitig gebildete Referenten
gab; mancher wurde schon im Kampf ums Dasein zu unlauterer Ausniitzung seiner Macht getrieben, die er
unter besseren Verhéltnissen wohl anders angewandt hatte. Ich weil aber bestimmt, dal auch gut
gestellte Kritiker ihr Urteil anderten, wenn z. B. eine Sangerin noch einigen Unterricht bei ihnen
genommen hatte. Ja, es wurde mir versichert, daR ein Hauptkritiker von einem der ersten Theater
beauftragt gewesen sei, den Sangerinnen die Rollen einzustudieren (25 Mark fiir die Stunde), was sie doch
allein oder mit Hilfe eines Kapellmeisters hatten besorgen kdnnen. - Ich wunderte mich oft Gber Berichte,
die ich las. Einmal nannte ein Rezensent Robert Schumanns wundervolles Chorwerk ,Das Paradies und die
Peri“ monoton und in der ,Neuen Berliner Musikzeitung“ Nr. 9 vom Jahr 1892 hieR es iiber Schumanns B-
Dur-Variation, welche A. Rubinstein mit einer Dame spielte, es sei ,fiir die Kraft eines Halbgottes wenig
herauszuholen“! Mein Tagebuch bemerkte dazu: ,Aus den Képfen der Berliner Referenten ist wenig
herauszuholen! Wenn doch Leute, die
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keine Ahnung von Poesie haben, aus den Konzerten fort bleiben oder wenigstens das Kritisieren lassen
mochten!” - Und ein andermal: ,Wenn einer nichts in sich hat, so setzt er sich wenigstens duBerlich etwas
zurecht - eine Kunstlerfrisur! Lange Haare auf dem Kopf, Haare auf den Zahnen.“ - Nicht umsonst auRerte
auf dem mit Blech beschlagenen Dach der Rottmannshdéhe am Starnberger-See einmal ein Musiker aus der
Reichshauptstadt zu mir: ,Wie mich das alles an Berlin erinnert!” Ich konnte nicht begreifen, welche
Aehnlichkeit diese herrliche Natur mit Berlin haben solle und fragte den Herren, wie er das meine, worauf
er lachend erwiderte: Es ist so viel Blech da!“

Einige Kunstleistungen, die sich bedeutend uber das Allgemeine erhoben, mochte ich erwdhnen.
Zunachst war es der damals noch ,kleine Josef Hofmann®, welchen ich an einem Privatabend bei der
Familie des Redakteurs P. spielen horte und dessen Talent ich sehr bewunderte. Der Vierzehnjdhrige
bewaltigte die Wanderer-Fantasie von Fr. Schubert mit groRer Technik und viel Verstandnis. Ich hatte
Mitleid mit diesem Kind ohne Kindheit und Jugendluft! Im tGbrigen fand ich wenig Geistreiches in dieser
Gesellschaft. - In der Singakademie horte ich den Pianisten Max Pauer, dessen vielseitige, solide Kunst ich
ebenfalls hoch schatzte. - Emil Sauer spielte sehr virtuos und elegant, auch musikalisch. Pabst eignet sich
besonderst fiir Modernes. Paderewsky jedoch, mit dem die Agenten einen ungeheueren Schwindel treiben,
erschien mir in seinem eigenen Klavierkonzert nicht hervorragend interessant! Ein hiibsches Konzert gab
Frau Margarete Stern aus Dresden, in welchem sie Beethovens G-Dur-Konzert und Brahms B-Dur-Konzert
gut musikalisch und fein vortrug. Die Carreno paukte mir zu sehr, um einen wahren GenuR zu bekommen.
Unter die Tilichtigen zdhlte ich auch den Geiger Waldemar Meyer und den etwas kiihlen Pianisten Felix
Dreyschock, welche Kammermusikabende gaben.

GroRe Genuisse bereiteten mir die Konzerte des Philharmonischen Chores unter Leitung von
Siegfried Ochs. Ich horte
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u. a. eine treffliche Auffiilhrung der ,Schépfung” von Haydn mit Frau Herzog von hier und Heinr. Vogl aus
Miinchen; beide sangen herrlich. Dagegen befriedigte mich Herr Médlinger (von Berlin) als Raphael und
Adam weniger. Chor und Orchester leisteten Hervorragendes. Ein andermal wohnte ich der ersten
Auffiihrung des ,Franziskus“ von Edgar Tinel an. Dies Werk ist ungeheuer schwierig zu singen, wurde aber
brillant bewaltigt und hatte groRen Erfolg. Vieles fand ich schén; doch fielen mir immer die kugelrunden
Minchener Franziskaner ein und ich muRte denken, wie wenig diese Jiinger ihrem Meister gleichen. Der
heilige Franziskus wurde von seinen Nachfolgern sicherlich miRverstanden, was die Armut betrifft
wenigstens! Unter Leitung von Klindworth lernte ich ,Fausts Verdammnis® von H. Berlioz kennen, welches
Werk ich zu den besten dieses Meisters zdhle. Hochdramatische Stellen und geistreiche Episoden sind
darin. Frau Herzog als Gretchen und Blauwaert als Mephisto sangen groRartig. Ich hatte einen
nachhaltigen Eindruck von dieser Auffiihrung.

Dagegen erlebte ich bei der Feier des hundertjahrigen Bestehens der Singakademie etwas
Unglaubliches. Bachs H-Moll-Messe wurde aufgefiihrt; ich besuchte die Generalprobe. Das Konzert selbst
war im voraus ausverkauft an Mitglieder der Singakademie und deren Angehérige. Die Namen der Solisten
waren nicht angezeigt; ich hatte die groRte Miihe, diese zu erfahren! Der Chor schien sehr vollzdhlig zu
sein, klang aber nicht entsprechend stark; der Saal ist viel zu klein fiir solche Massen und mit Orchester.
Die Singakademie war aber damals noch das einzige, nur der Kunst geweihte Konzertlokal. Die Probe
begann; viel Schwung bekundete die Leitung Blumners nicht; er machte mehr den Eindruck eines echten
Zopfes und dirigierte auch nicht belebter, wenn den Solisten der Atem fast ausging. Was mich am meisten
befremdete, war der leere Klang des Orchesters; es lautete, als ob die Arien nur von den Bassen begleitet



wiirden. Ich traute meinen Ohren nicht! Zuerst dachte ich, die Akustik sei schlecht und ich hore die
Fullstimmen einfach nicht. Dann wurde mir aber versichert, Herr
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Blumner mache das immer so und es seien allerdings nur die Basse bei der Begleitung. Die ganze
Ausfiihrung der Bezifferung hat dieser ,Hiter der Tradition“ also weggelassen! Und Bach liebte doch die
volle Harmonie so sehr. Hatte Herr Blumner nur den kleinen Weg zur Koniglichen Bibliothek gemacht und
Carl Philipp Emanuel Bachs Werk ,Versuch lber die wahre Art das Klavier zu spielen” gelesen, so ware ihm
gewiB klar geworden, dal seineArt, Bach aufzufiihren, genau das Gegenteil von dem war, was der groRe
Bach gewiinscht hat! Eine solche Unwissenheit hatte ich allerdings von einem Dirigenten der
Singakademie, der mit allen Titeln und Ehren geschmiickt wurde, nicht erwartet. Bei den vollen Chéren
horte ich dann wieder das volle Orchester mit stark hervortretenden Oboen. Rhytmisch war nicht alles klar.
Ich las meinen Klavierauszug nach. Weihevoll und schén klangen die herrlichen Chére ,Et incarnatus est”
und ,Crucifixus®. Auch der schwere Chor ,Et resurrexit ging gut und sicher. Professor Joachim spielte das
Violin-Solo. Sopran sang Fraulein Oberbeck, Alt Fraulein Spies. Diese waren vorziiglich. Herr Hauptstein
genugte fur die Tenor-Partie und sang die Arie ,Benedictus” mit schénem Ausdruck. Herr Rolle als Bal
erschien zu Anfang matt, sang aber spater besser, besonders in der Arie ,Et in spiritum sanctum®, die er
kiirzte. Das Werk selbst ist Uiber jedes Lob erhaben! Die Berliner Kritik machte wenig Aufhebens von dieser
Feier. Ich las einen Bericht des Inhalts: Bachs H-Moll-Messe sei von der Singakademie in der ,bekannten”
Weise aufgefiihrt worden! Meiner Ansicht nach ist dies viel zu wenig Tadel fiir ein solches MiRverstehen
unseres groRten Kirchenkomponisten.

Ich war einige Male im Kroll-Theater, wo ich eine ausgezeichnete Auffilhrung von Boieldieus
reizender Oper ,Johann von Paris“ mit Emil Gotze und Karl Mayer horte. Ein andermal besuchte ich ,Lakmé“
von Delibes mit Marcella Sembrich in der Titelrolle. Mein Tagebuch sagt dartiber: ,Der Zettel nennt die
Dichter, den Uebersetzer, Dirigenten und Inszeneur, auch die Ballettmeisterin, nur nicht - den
Komponisten!*
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Die Sembrich gefiel mir sehr gut; ich fand ihre Stimme sanft und wunderschén, von edlem Ton: die
Technik gut, den Ausdruck poetisch, das Spiel angemessen. Orchester, Chor und Inszenierung hatte
meinen Beifall und die Musik erschien mir grazids, bei den speziell indischen Momenten sogar originell.
Ich fand das Orchester nirgends Uberlanden, die Harmonie sogar zuweilen leer. Es sind lose
aneinandergereihte Musiknummern ohne strengere Arbeit. Merkwiirdig beriihrte mich bei dem echt
franzosischen Geprage der EinfluR Wagners auf die Instrumentation betreffs hoher Geigenlage und
dergleichen. Obgleich nicht sonderlich tief, war mir diese Oper doch lieber als die direkten Nachahmungen
Wagners. Dem Publikum gefiel das Werk. Auf die Dauer ermiidete mich diese Musik; aber sie war mir
interessant.

Im Koniglichen Opernhaus horte ich die Beethovensche Prometheus-Musik zu einer Dichtung von
E. Taubert und E. Graeb. Sie wurde unter Suchers Leitung so pietatlos wie moglich vom Orchester gespielt;
die Terzengdnge gingen gar nicht zusammen; von einem ganzlich verungliickten Ton des Solo-Cellisten zu
schweigen. Die Streicher spielten gefiihllos; etwas besser waren die Bldser. Ein solcher
Gewohnheitstaktschldger ist eine traurige Erscheinung! Das Ballett war gut arrangiert, die Szenerie aber
nicht immer illusorisch genug; gerade die Meerdekoration mit dem Okeaniden lieR zu wiinschen lbrig. -



Recht interessant war mir die so schnell berihmt gewordene Oper ,Cavalleria rusticana“ von Pietro
Mascagni, welcher jedenfalls ein dramatisches Talent ist. Ich fand Anklange an Wagner und an den letzten
Verdi, aber auch Eigenart und viel Lebenswahrheit. Die Tanzrhythmen stérten mich nicht, da die Handlung
unter Bauern spielt. Warme und stidliches Temperament kann man dem Komponisten nicht absprechen.
Das ,Fuhrmannslied” und das , Trinklied" fand ich nicht so hervorragend; auch das ,Intermezzo” imponierte
mir nicht besonders. Indessen hat mich kaum je eine Musik so aufgeregt wie diese. Den herben Tadel, der
ihr zuweilen begegnet, verdient sie doch wohl nicht; man darf nie vergessen, daR ihre

181

Heimat Italien ist! - Auch fir ,Freund Fritz“ von Mascagni holte ich mir die Karte. Der Schaffner des
Opernhauses bemerkte: ,Stellen Sie sich nur jefdlligst an dat Queue da draulen, ik mache jleich auf.” Diese
Oper enthdlt auffallende, unvermittelte Akkordfolgen, die mitunter wenig angenehm beriihren, manchmal
aber auch originell sind. Die lyrischen Partien gefielen mir, z. B. Sufels erster Gesang, das Lied des
Zigeuners, das Kirchenduett. Die etwas meistersingerliche Begleitung der Tischgesprache schien mir nicht
passend. Kunstvolle Ensemble-Sédtze gibt es nicht - der Reiz liegt im Sanglichen; es ist Stimmung in dem
Werk. Betz war ein trefflicher Rabbiner. Weingartner dirigierte gut. Es war ubrigens recht umstandlich, ein
Opernbillet zu erhalten. Zuerst mufRte man die Vormerkung in den Schalter des Opernhauses werfen, dann
friih morgens an ,dat Queue” stehen und schlieBlich zum drittenmal den Weg machen, um die Oper zu
horen. Dazu kam, daR mein Vater stets sehr besorgt war, wenn ich abends ausging und mir immer einen
Wagen zur Hin- und Heimfahrt bestellte. Ich schrdankte deshalb auch meine Ausgdnge zu
Abendgesellschaften ein, was mir kein groRes Opfer war, denn ich schrieb ins Tagebuch: ,Im ganzen
haben die Gesellschaften etwas recht Hohles an sich und das nennt man ein Vergniigen!” -

In einigen Kreisen verkehrte ich aber gerne und moéchte mich ihrer hier erinnern. Zundchst war es
die Familie eines Frankfurter Malers, wo ich u. a. Frau Jachmann-Wagner und Sauret kennen lernte. Ich
spielte mit diesem Beethovens Kreutzer-Sonate, die er nicht sehr tief, aber musikalisch und elegant
auffaRte. Der leichtlebige Franzose sprach nur sehr gebrochen Deutsch. Eer [Er] erzdhlte, daR er einmal in
einem zu engen Frack im Gewandhaus gespielt habe und schilderte seine Nervositat dabei. Auf sein
bestdndiges Klagen: ,Das Frack ist mir su eng,“ erbarmte sich Brodsky und lieh ihm fiir die zweite Nummer
den seinigen, in dem er wohl zweimal Platz gehabt hatte. - Bei Anton von Werner fand ich ebenfalls einen
gebildeten Kreis und musizierte mit Herrn Waldemar Meyer.
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Sehr freundliche Erinnerungen bewahre ich an lhre Exzellenz Frau Helene von Hilsen, eine liebe
alte Dame, welcher ich meine Aufwartung machte. Sie schrieb ebenfalls in die ,Neue Berliner
Musikzeitung®. Obgleich ich nur diesen Ankntipfungspunkt hatte, wurde ich doch sehr freundlich
empfangen, denn diese Dame besaR Geist, Herz und wirklich Bildung. Sie war eine gesuchte Schriftstellerin
und empfand ihre hohe Geburt (geborene Grafin Haseler) als einen Vorzug. Dabei duRerte sie mir aber oft
recht schone, allgemein menschliche Ansichten, indem sie z. B. sagte: Jeder kénne in seiner Stellung ein
Aristokrat sein; der Bauer ebenso wie der Edelmann. Bald nach meinem ersten Besuche fuhr Frau von
Hulsen bei mir vor und gab ihre Karte ab. Treppen steigen und Besuche machen konnte sie nicht mehr;
aber sie sandte mir ihre Photographie und bat, diese anstatt eines Besuches anzunehmen. Oefters lud sie
mich zu kleinen Diners ein und zu Nachmittagen in groRerem Kreise, wo ich interessante Damen kennen
lernte. Die ungarische Rezitatorin Erzsi Tordan deklamierte z. B. sehr schon. Ein andermal traf ich mit der



Schriftstellerin Klinkowstrom zusammen. Viele Bihnensdangerinnen kamen. Frdulein Leisinger sang mit
meiner Begleitung, welche Frau von Hilsen in ihrer Gute fiir mich tber alles stellte, was je an Begleitung
bei ihr geleistet worden sei. Ich muBte natirlich auch Soli spielen, obgleich nur ein Pianino da war. Eine
Dame glaubte, Exzellenz habe ein neues Instrument, worauf eine andere erwiderte: ,Ne, es is det olle; die
behandelt’s bloR so jut!“ - Durch Frau von Hiilsen wurde ich auch mit Frau Schepeler-Lette bekannt, welche
im selben Hause wohnte. Diese, fiir die Frauenfrage so tatige Dame war mir ebenfalls wohlgesinnt. Wir
sprachen manchmal von den Schwierigkeiten, welche sich den Frauen im Beruf entgegenstellten und
damals in Berlin noch ganz besonders. Frau Schepeler-Lette erzdhlte, sie habe einmal dem damaligen
Kultusminister deshalb Vorwiirfe gemacht und hinzugefligt, daR der Staat die Frauen doch brauche und
deshalb auch fiir sie sorgen miisse. ,Jawohl,” erwiderte ihr Seine Exzellenz, ,die Damen sind fiir den Staat!”
Welche Schliisse
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darf man aus dieser Antwort tber die weibliche Umgebung dieses Herrn ziehen, wenn er die Frau zu
nichts Besserem fahig hielt?!

Von einer Sdngerin dieses Kreises erhielt ich eine Aufforderung zu einer Konzert-Tournee durch
Schlesien, die ich aber nicht annehmen konnte. Indessen sang die Dame auch ohne meine Teilnahme in
den Konzerten mehrere Lieder von mir und mufte den ,Meeresabend” aus Opus 4 stets wiederholen. Auch
in Berlin wurde mein ,Veilchen, unter Gras versteckt” aus Opus 4 mit der von mir hinzugefiigten zweiten
Strophe gesungen und ich schrieb ins Tagebuch: ,Wer hatte gedacht, daR ich dies mit sechzehn Jahren
komponierte Liedchen zuerst in Berlin im Konzert horen wiirde?”

An Frau von Hilsen wiirde ich eine groRe Stlitze gehabt haben, wenn ich sie zu Lebzeiten ihres
Mannes schon gekannt hatte. Jetzt konnte sie ja weiter nichts flir mich tun; doch bin ich ihr darum nicht
weniger dankbar fiir ihr Wohlwollen und als sie im Mai 1892 unerwartet schnell starb, bedauerte ich dies
aufrichtig. Sie war eine edle Natur und verdient ein ehrendes Andenken! -

Man riet mir, ein eigenes Konzert in Berlin zu geben. Fiir meine Tasche wollte ich dies aber nicht
gerne tun und beschloR deshalb (auf Frau von Hiilsens Rat), es fiir das geplante Kaiserin Augusta-Denkmal
zu veranstalten. Als ich am 9. Mai zum Musik-Wolff kam, um die Singakademie fiir einen Abend des
kommenden Winters zu belegen, muBte ich mich gleich fiir einen bestimmten Tag entscheiden. Der ganze
November war vergeben; der Dezember ist wegen Weihnachten stets eine ungiinstige Zeit - so blieb mir
nur der 13. Oktober als ein guter Abend lbrig. Nun entstand aber die Frage, ob ich auf diesen Termin
gerade die richtige Mitwirkung finden wiirde, um mein Klavierquartett zu spielen - denn ein
Kammermusikwerk von mir wollte ich aufs Programm setzen. Professor Wirth ware gerne bereit gewesen,
mitzuwirken; er muBte indessen im Oktober verreisen. Seinen Wunsch, mein Konzert zu verschieben,
konnte ich aus den genannten Griinden nicht
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entsprechen und wandte mich nun an den Geiger Kruse der ein Quartettspieler war. Nach langem Zégern
sagte mir dieser ab und ich gab den Plan eines eigenen Konzertes auf, daR mich wahrscheinlich nur Geld
und viele Aufregungen gekostet haben wiirde.

Mein Streichquartett Opus 34 lag fast ein Jahr lang bei Professor Joachim. Ich holte es schlieBlich
unter irgend einem Vorwand ab und dankte zugleich fir die Einladung zu Joachim Quartettproben. Er
sagte mir wiederholt, daR er alles schatze, was ich schreibe, nannte mich seine ,tlichtige Kollegin“ und war



die Liebenswirdigkeit selbst. Mein Tagebuch sagte dariiber: ,Wenn man den Leuten nicht zudringlich ist
und zu stolz, um zu qudlen, seine Werke wieder holt, dann wird man sehr artig behandelt! Was man tun
mul, um von Joachim gespielt zu werden, das weil der Himmel! Sicher ist, daR er schon oft
Minderwertigeres als mein Quartett gespielt hat! Aber diese Wege kenne ich nicht. Als Kiinstler stelle ich
ihn tber alle und hoflich ist er auch.” - Ich muB noch bemerken, daR ich es begreiflich gefunden hatte,
wenn Joachim in seine Programme nur berithmte, hoch bedeutende Werke aufgenommen haben wiirde;
denn er wurde jedenfalls mit Quartetten lberschiittet, die er nicht alle spielen konnte. Allein seine
Auswahl entsprach durchaus nicht diesen Voraussetzungen. Was aus der Hochschule kam, das wurde
vorgezogen, auch wenn es recht unbedeutend war.

Ueber die Schwierigkeiten, neue Kompositionen zu verbreiten, sprach ich auch einmal mit meinem
Verleger, Herrn Raabe. Ich erfuhr von ihm, das sowohl Sdnger wie Sangerinnen ihm ganze StoRe neuer
Lieder zuriickschickten und sich beklagten, es sei nichts Brauchbares dabei. Wenn dann aber Frau Joachim
oder eine andere Beriihmtheit ein neues Lied sang, kamen sie mit Vorwiirfen, daR ihnen dies nicht
zugeschickt worden sei. ,Sie haben es ja bekommen, aber es gefiel lhnen nicht,” erwiderte Herr Raabe.
Den meisten Sangesbeflissenen und auch vielen Instrumentalisten fehlt leider die Fahigkeit, neue
Kompositionen
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zu beurteilen; sie haben keine eigene Auffassung. Erst wenn sie ein Stlick oder ein Lied vortragen horen,
gefallt es ihnen. Dann kommen aber auch andere Riicksichten hinzu; hat ein Komponist z. B. eine Stellung
als Intendant, Kapellmeister oder Vereinsdirigent, so werden seine Lieder schleunigst von vielen in
Konzerten gesungen, weil sie dadurch Engagements zu erlangen hoffen. Auf meine Bemerkung, man
kénne froh sein, wenn unter zwanzig Sdngerinnen ejne ein neues Lied singe, erwiderte Herr Raabe: ,Legen
Sie einen Hundertmarkschein hinein, dann singen sie’s!" - Dies 1dRt sich wohl auf machen Dirigenten und
auf andere Kiinstler leider ebenfalls anwenden.

Eines Tages besuchte mich der Herr, welchem ich in Wiesbaden die Choralfuge gemacht hatte. Er
erzahlte mir, daR er noch bei Vierling studiert und viel gelernt habe. Jetzt verstehe er es, Fugen zu
schreiben; er brachte mir eine solche zum Durchsehen und sagte: ,Sie werden Freude daran haben.”
Zugleich bat er mich, ihm einige Uebergdnge zu machen, denn darin sei er noch nicht so sicher. ,Fugen
kann er aber schreiben! O heilige Cacilia! schrieb ich ins Tagebuch. Nun folgte aber die Ueberraschung: als
ich mir ndmlich die Fuge ansah, kam sie mir merkwiirdig bekannt vor. Ich verglich sie mit derjenigen, die
ich gemacht hatte und ,in inniger Dankbarkeit“ verehrt bekam und siehe: es war Takt fiir Takt dasselbe -
vielleicht vier unwesentliche Téne ausgenommen! Mein eigenes Machtwerk wurde mir jetzt als Beweis
seiner Fortschritte vorgelegt! Ich fuhlte ordentlich, wie mir der Verstand still stand liber eine solche
Unverfrorenheit! Aus seinen Modulationen ersah ich zur Gentige, dal er noch gar nichts konnte; aber mit
solchen Schwindel kann man es in Berlin zu etwas bringen. - Als er nach einigen Tagen kam, um die
verbesserten Uebergdnge in Empfang zu nehmen, konnte ich doch nicht umhin, ihm zu erwidern: ,Sie
haben einen guten SpaR gemacht mit der Fuge! Ich sah sie durch und freute mich wirklich dartiber, denn
man kann sie wohl sehen lassen. Es ist genau dieselbe, die ich Ihnen vor mehreren Jahren gemacht habe!”
-Da
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wurde aber selbst dieser drgste aller Schwindler rot wie ein Krebs und verlor die Fassung.



Die Partitur von ,Hadumoth“ war fertig geschrieben. Da ein solches Werk den Weg in die
Oeffentlichkeit nur findet, wenn der Komponist das Notenmaterial zur ersten Auffliihrung selbst stellen,
beziehungsweise leihen kann, so multe nun daran gedacht werden. Mein Vater lass eine Anzeige, einen
Tachographen betreffend und ging mit mir in die Fabrik, um dieses Vervielfdltigungsinstrument kennen zu
lernen. Wir fanden es anwendbar und ich lieR mir die Sache von einem Arbeiter zeigen. Es bedurfte
natirlich einiger Uebung und vieler Geduld, um einen sauberen Abdruck zu erzielen; aber ich lieR mich
nicht abschrecken und meine treuen Eltern halfen mir, so viel sie konnten. Zunachst machte ich acht
Abdricke der Partitur. Dazu muliten zuerst die Notenlinien mit chemischer Tinte auf den Litographiestein
gezogen werden. Dies besorgte mein Vater, Seite fiir Seite genau nach meiner geschriebenen Partitur.
Dann schrieb ich die Noten mit chemischer Tinte auf diesen Stein. Am anderen Morgen, wenn alles gut
getrocknet war, begann der Druck. Ich rieb zuerst die Schrift mit einem chemischen Praparat ein,
schwarzte sie mittelst einer Walze (wobei ich sehr darauf zu achten hatte, daR der Stein feucht blieb, da es
sonst Flecke von Druckerschwidrze gab) und legte dann eine Gummiplatte darauf, die am Apparat befestigt
war. Auf diese driickte ich nun mittelst einer anderen Walze die Schrift ab, so daR das ,Negativ® (die
verkehrte Schrift) entstand und auf diese kam das Papier zu liegen. auf welches mit derselben Tuchwalze
die positive Schrift abgedriickt wurde. DaR man betreffs der richtigen Folge der Seiten sehr acht geben
multe, ist klar. Beim Papierauflegen half deshalb mein Vater und auch, um das Papier rein zu erhalten;
denn meine Arbeit war so schmutzig, daB ich sie in alten Handschuhen ausfiihrte. Sobald nun ein Stein
fertig benitzt war, rieb meine Mutter ihn mittelst Bimsstein wieder ganz hell und mein Vater zog die
Notenlinien fiir die folgenden Seiten. Von sieben bis zehn Uhr morgens druckten wir; dann schrieb ich
sofort wieder
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drei frisch liniierte Steine fiur den kommenden Tag. Trotz vieler Mithe und mancher Zwischenfélle waren
wir sehr vergniigt bei dieser so mechanischen Arbeit, weil wir sie in Gemeinschaft ausfihrten und mit
mancherlei Scherzen belebten. Keines von uns dreien wollte dem anderen an Ausdauer nachstehen. Als
nun die tber dreihundert Seiten umfassende Partitur fertig war, druckten wir auch noch acht
Klavierausziige. Dazwischen hatte mein Vater die Solo-, Chor- und Bldaserstimmen ausgeschrieben. Ich
druckte vom Klavierauszug die einzelnen Solostimmen ab und ergdanzte Pausen und Stichworte mit Tinte.
Da schrieb ich die Streicherstimmen auf Stein und druckte je acht Exemplare und ebenso die
Chorstimmen. SchlieBlich war ich im Besitz von 120 Sopran- und 120 Altstimmen, 100 Tenor- und 100
BaRstimmen sowie einer Anzahl Hunnenstimmen. Es geniigte fiir zwei verschiedene Auffiihrungen. Im
ganzen druckten wir ein Jahr lang! -

Als Partituren und Klavierausziige eingebunden waren, begann die viel schwerere Arbeit, das Werk
in die Oeffentlichkeit zu bringen! Ich spielte und sang es dem Dirigenten des Philharmonischen Chores,
Herrn S. Ochs, vor. Dieser duRerte sich glinstig dartiber und lobte Verschiedenes. Der Sonnwendchor gefiel
ihm sehr. Auch das Duett mit dem Sternschnuppen-Motiv. Ich habe darin eine kurze Trillerfigur fiir die
Violinen und dann einen Holzbldser-Akkord geschrieben, der das Fallen der Sterne ausdriicken soll. Herr
Ochs fragte mich, ob ich hier einen Beckenschlag anwandte? Wenn es Raketen waren, dann konnte man
Becken wohl gebrauchen; aber fiir die stillen, poetischen Sternschnuppen finde ich dies total verfehlt. Wo
Becken, Posaunen und dergleichen Instrumente passend sind, da habe ich sie auch verwendet. Ich war vor
allem darauf bedacht, Steigerungen in der Instrumentation zu erzielen und nicht alle Effektmittel von
Anfang an zu verpuffen oder die Stimmen zu verdecken im Gegensatz zu so vielen jungen Komponisten,
deren Lieblinge Pauke, Tuba und Trompete sind, die sich vor dem Verdecken der Singstimmen lberhaupt



nicht mehr furchten und sich am wohlsten fiihlen,
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wenn alles blast, was blasen kann! - Herr Ochs ist ja ein sehr gebildeter Musiker; ich sprach mit ihm lber
viele musikalischen Werke dlterer und neuerer Zeit und freute mich, daR sein Urteil mit dem meinigen
libereinstimmt. Was ,Hadumoth® betraf, so sprach er die Absicht aus, das Werk aufzufiihren. Er riet mir
aber, auch zu Gernsheim zu gehen, falls dieser in seinem Verein frilher Gelegenheit zu einer Auffilhrung
finde. Dies machte mich an Herrn Ochs zweifeln. Fiir den kommenden Winter waren seine Programme
schon bestimmt; er schrieb mir aber bald, ,er wolle alles tun, um mein Werk, so bald es angehe,
herauszubringen und danke mir herzlich fir die Ueberlassung des Klavierauszuges, den er nun genau
durchgesehen habe“ usw. Die Verhandlungen mit Herrn Ochs zogen sich sehr in die Ladnge: er tat immer
dergleichen, als ob er ,Hadumoth* auffiihren wolle, schob es aber immer hinaus, erzdhlte von Intrigen
gegen ihn, nannte Berlin ein ,Weltdorf*, wo kein Interesse fiir neue Musik sei und scheute sich vielleicht,
Geld von mir zu verlangen, um ein Defizit zu decken, das ich ihm allerdings auch nicht hatte geben
kénnen. Er sagte mir, daB Tinel ,Franziskus® ein Defizit von sechstausend Mark gehabt habe! Ochs war
ganz fertig von der Auffiihrung. Wohin soll dann die heutige Musik noch fiihren? Der ,Franziskus“ ist ja
allerdings sehr schwer und das Orchester so voll, daR mir der Kopf brummte! Keine Abwechselung im
Kolorit; aber ein verdienstliches Werk, etwas an Wagner erinnernd, dramatisch und groR angelegt. - Zu
einer Auffiihrung meiner ,Hadumoth“ kam es nicht; Herr Ochs setzte seine Komodie zwar noch fort, bis
ich von Berlin weg war. Er schrieb immer sehr artig - aber ich gab diese Angelegenheit dann natirlich bald
auf.

Bei Professor Gernsheim, welcher eine Karlsruherin zur Frau hat, wurde ich freundlich empfangen und die
Familie machte mir einen gebildeten Eindruck. Nachdem ich ,Hadumoth® vorgespielt hatte, sagte Herr
Gernsheim: ,Da ist wirklich kein Unterschied mehr zwischen mannlicher und weiblicher Komposition.*
Seine Programme waren aber auch schon fertig und
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er wagte sich nicht wieder an eine Novitdt, obgleich ihm das Werk gefallen hatte, da der ,Constantin“ von
Vierling ein Defizit von dreitausend Mark eingebracht hatte. Somit war es also unmdéglich, ohne groRe
Opfer ein Werk in Berlin an die Oeffentlichkeit zu bringen! Hatte ich damals zwanzig- bis dreiRigtausend
Mark zur Verfligung gehabt, dann waren meine Kompositionen bekannter geworden; denn Berlin war fir
die Ubrigen Stadte ausschlaggebend - so wenig musikalisch auch das dortige Publikum ist! Die meisten
Dirigenten wagen sich nur an das, was sie in Berlin und anderen GroRstddten aufgefiihrt lesen; dies fiihren
sie dann auch auf und meinen, es sei absolut schon. Eigenes Urteil und Mut, es zu bekennen, ist leider
nicht eines jeden Sache.

Um aber wenigstens ein malRgebendes Urteil iiber ,Hadumoth” zu erhalten und damit etwas
dariiber gedruckt wiirde, wandte ich mich an meinen Verleger Kahnt Nachfolger in Leipzig (Dr. Paul
Simon), welcher sich in liebenwiirdiger Weise bereit erkldrte, eine Besprechung (als Manuskript) in der
.Neuen Zeitschrift fir Musik“ zu veranlassen. Er beauftrage damit seinen Berliner Mitarbeiter Herrn Dr.
Kalischer, einen Musikschriftsteller von Ruf, welchen ich bei dieser Veranlassung kennen lernte. Dr.
Kalischer hatte die Freundlichkeit, zu mir zu kommen und sich das ganze Werk von mir vorspielen zu
lassen. Er erwdarmte sich sehr dafir, lobte die Musik aufrichtig und war nur in bezug auf die Deklamation
anderer Meinung als ich und die jetzigen Komponisten liberhaupt. Ich bat ihn, sein Urteil in allem seiner



Ueberzeugung nach abzugeben und er tat dies in einer am 28. September 1892 erfolgten Besprechung in
der ,Neuen Zeitschrift flir Musik” in Gberaus riicksichtsvoller Weise indem er ein glanzendes Urteil tGber
,Hadumoth schrieb. Ich freute mich um so mehr liber diese Kritik, als ich annehmen durfte, daR auch das
Lob Herrn Dr. Kalischers Ueberzeugung entsprang und es tat mir aufrichtig leid, seinem Rat nicht folgen
zu kénnen. Ware derselbe mit meiner Ueberzeugung nur irgend vereinbar gewesen, so hdatte ich ihn schon
aus Hoflichkeit und Dankbarkeit befolgt! So schmeichelhaft die Rezension auch
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flr mich ist, wiirde sie doch zu viel Raum beanspruchen, um hier zum Abdruck zu gelangen. Ich mochte
indessen meinen Standpunkt betreffs Deklamation begriinden. Gegenliber dem Verlangen, in der Musik
streng die Langen und Kiirzen des Versmasses zu betonen, bin ich der Meinung, daR der Komponist vor
allem die Aufgabe hat, so zu deklamieren, wie es ein Rezitator tun muR, namlich den Sinn zu betonen,
nicht nur die Versfiisse. Skandieren kann jedes Schulkind. Von den vielen Beispielen, die ich anflihren
konnte, weise ich auf den Monolog der Maria Stuart in Schillers Drama hin:

,Eilende Wolken, Segler der Lifte!”

,Wer will euch wanderte, mit euch schiffte!”

Wie verschieden werden diese Worte betont! Ich horte sie von guten Schauspielerinnen. Ellen

Franz, die nachherige Gemahlin des Herzogs von Meinigen, betonte: ,Wer mit euch wanderte, mit euch
schiffte!” Andere betonten das Wort ,euch” wahrend ja in diesem Fall auch die metrische Betonung auf
,wanderte“ und ,schiffte“ sinngemaR ware. Es liegt nun einmal in der Eigenart der deutschen Sprache, daR
viele Worte lang oder kurz betont werden kénnen. Richard Wagner, der doch sicher als Vorbild fiir
Deklamation gelten kann, hat Elsas Gesang aus dem Soller auch nicht nach dem Versmal komponiert,
sondern folgende Betonung angewandt: ,Euch Liiften, die mein Klagen usw. und ferner:

,ourch euch kam er gezogen,

ihr lacheltet der Fahrt;

auf wilden Meereswogen

habt ihr ihn treu bewahrt.”

Ich mochte mir die Frage erlauben: Soll ein Komponist schlechter deklamieren als ein Schauspieler?

Hat er nicht vielmehr die Aufgabe - anstatt Jamben und dergleichen vorzureiten, nach Wagners Beispiel die
Schlagworte, Relationen etc. zu betonen und zwar rhytmisch wie nach Tonhéhe und Tonfall? Stimmt der
metrische Rhythmus mit dem Sinn vollig tGberein, so ist es ja um so besser! Der metrische Rhythmus geht
auf im musikalischen; dem letzteren bleibt ohnedies librig, gar manches
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auszugleichen, was der metrische unerfillt 1aRt, wie ungleiche Verslangen; dadurch entstehen
Zwischenspiele, die dem Sdanger eine Ruhepause gewdhren. Der ganze musikalische Satzbau basiert auf
dem EbenmalR des musikalischen Rhythmus und dieser selbst ist wieder untergeordnet dem héheren
kinstlerischen Ausdruck. Wiirden wir etwa ein Klavierspiel, das nur den Rhythmus hervorhebt (nach den
Schlagen des Metronomes), kiinstlerisch nennen? Gewil nicht! Ebensowenig eine skandierende
Deklamation.

Ich wandte mich nun mit Berufung auf die Kritik Kalischers an auswartige Vereinsdirigenten, um
eine Auffiihrung der ,Hadumoth“ anzubahnen. In Hamburg brachte ich sie selbst zu Herrn Bestidndig, der
mir sagte, er werde sie auffiihren sowie sie in Berlin aufgefiihrt sei! Herr Mehrkens sah das Werk durch



und lobte es sehr. Dann sandte ich es von Berlin aus an den Dirigenten des ,Neuen Singvereins® in
Stuttgart, Herrn E. H. Seyffardt, der selbst ein begabter Komponist ist, dessen Klavierquartett ich in
Wiesbaden gerne 6ffentlich gespielt hdatte, wenn Konzertmeister Weber fiir Neues zu haben gewesen ware.
Herr Seyffardt schrieb mir sehr kollegial und voll Anerkennung fiir ,Hadumoth® - hatte aber fiir die ndchste
Zeit keinen Platz mehr in seinen Programmen. Als ich ihn in Stuttgart spater selbst einmal sprach, muBte
er - quasi durch den dortigen Verleger gezwungen, ein anderes Chorwerk ,Ekkehard” auffiihren, das ihm
wenig zusagte und ich erfuhr bei dieser Gelegenheit, daR der Komponist die Honorare fiir die Solisten
bezahlen wolle. Ich wandte mich nach Meinigen an Fritz Steinbach. Er erwiderte, daR er das Werk, ,trotz
mancher Vorziige in musikalischer Hinsicht” - dort nicht auffiihren kénne. Es ist wahrscheinlich, dal daran
die Hunnenchére schuld waren; denn diese erschweren ja allerdings eine Auffiihrung, weil es in den
meisten Vereinen an Mdnnerstimmen fehlt und Mannergesangvereine nicht in gemischten Choéren
mitsingen wollen. - Der ,Philharmonische Verein“ in Karlsruhe wurde damals von Cornelius Riibner
dirigiert. Auch dieser wagte sich nicht an ,Hadumoth® trotzt Verwendung meiner dortigen Freunde! Diese
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teilten mir spater mit, daR ein Karlsruher Komponist dem ,Philharmonischen Verein“ siebzehnhundert
Mark fir die Auffilhrung seiner Messe bezahlt habe! ,Die jungen Dirigenten sind eben auch Komponisten!*
schrieb ich in mein Tagebuch. - Unbegreiflich benahm sich Herr Professor Stockhausen in StraBburg,
welcher auf meine Anfrage, ob ich ihm das Werk zur Ansicht senden diirfe, bejahend antwortete. Ich
packte demnach Partitur und Klavierauszug ein und sandte beides an Herrn Stockhausen. Das Paket kam
aber sofort zuriick und zwar durch die Musikalienhandlung der Gebriider Hug, welche mir mitteilen, dak
Herr Professor Stockhausen verreist sei! Mein Brief lag unerdéffnet dabei. Was sollte ich nun davon denken?
Weshalb lieR sich dieser Herr die Noten senden, wenn er sie nicht ansehen wollte? -

Auf Anraten meiner Leipziger Bekannten hatte ich mich inzwischen wiederholt zur Mitwirkung in
einem Gewandhauskonzert angemeldet und nun auch wegen ,Hadumoth” angefragt. Es gelang mir jedoch
nicht, dort irgend etwas zu erreichen. Allerdings weil ich wohl, wie groR die Zahl der Anmeldungen fiirs
Gewandhaus ist und daB sich die besten Spieler ebenso vergeblich wie ich bewarben; allein der allgemein
als besonders glanzend bezeichnete Erfolg, den ich dort mit meinem Klavierquartett errungen hatte,
wirde eine Beriicksichtigung meiner Kompositionen wohl gerechtfertigt haben.

Inzwischen erlebte ich aber an meinem kleineren Chorwerk ,Ruth“ manche Freude. Es wurde in
Harlingen (Holland) mit groRem Erfolg aufgefiihrt; ebenso in Makkum und Goor. Die holldandische
Uebersetzung nahm sich manchmal recht drollig aus und machte mir SpaR. Berichte liber diese
Auffiihrungen brachte die ,Neue Zeitschrift fiir Musik“ vom 16. Dezember 1891 und 3. Februar 1892. Auch
in Hermannstadt (Siebenbiirgen) wurde ,Ruth” aufgefiihrt. - Einer Aufforderung von Chicago, meine
Kompositionen fir die Weltausstellung von 1893 dorthin zu senden, entsprach ich nicht, sondern wies das
Komitee an meine Verleger. Manuskripte wollte ich nicht aus der Hand geben und wer weiB, ob ich sie nur
wieder erhalten hétte! Ebenso
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lehnte ich ein abermaliges Anerbieten zu einer Konzert-Tournee ab, weil ich diesen Anstrengungen nicht
gewachsen war und verzichtete auch darauf, den theoretischen Unterricht an einer Gesangschule zu
Ubernehmen, da wir Berlin ja wieder verlassen wollten. -

Mit ,Hadumoth® sollte ich auch spater recht merkwiirdige Erfahrungen machen. In Berlin errang ich



aber doch noch eine groRe Anerkennung mit diesem Werk, indem Professor Georg Vierling sich dafir
interessierte. Ich spielte es ihm vor; er las die Partitur nach und lobte Erfindung und Instrumentation.
SchlieBlich sagte er: ,Man kann es ja gar nicht schéner machen! So etwas hat noch keine Dame geleistet.”
Wir besprachen auch die allerneueste Musikrichtung; ich betonte, daf ich keiner Partei angehére, sondern
alles anerkenne, was wirklich schén sei. Professor Vierling duBerte, daR die jungen Komponisten von
Grazie und Humor nichts mehr verstiinden und daR Mottl in die Partitur von ,Zar und Zimmermann*
geschrieben habe.

,Der Lortzing ist ein Trottl,

Dies bezeugt ihm Felix Mottl!"
Vierling sagte ferner, daB in Berlin ja manch bedeutender Mann lebe; allein davon habe man nichts. Er sei
genau so, als wenn man z. B. in Heidelberg lebe und wiiRte, daB in Berlin der und der wohne. In bezug auf
die neuen Harmonieverbindungen meinte er, einen Dominant-Akkord gebe es jetzt Giberhaupt nicht mehr;
man schlieRe b - ¢! - Der freundliche alte Herr, der ja Mitglied des Senats war und mit zu entscheiden
hatte Uber die Verleihung des Titels ,Professor” oder ,Konigl. Musikdirektor®, hatte mir gerne eine solche
Auszeichnung zugewendet. Die Bedingung betreffs einzureichender Kompositionen kénne ich mehr wie
erfillen; sie hatten in Jahr und Tag kein Werk eingereicht erhalten wie ,Hadumoth®! Ich kénne ja auch
Lieder und die preisgekronten Cellostiicke beilegen. Es handelte sich nur darum, ob diese Titel an Damen
Uberhaupt verliehen wiirden und daran war in Berlin, wo man sich um fiinfzig Jahre zuriick befand, gar
nicht zu denken;
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am wenigsten unter einem Kultusminister, der behauptete: ,Die Damen seien fiir den Staat da!”

Das Wohlwollen Vierlings war mir eine Ehre. Was aber die gliicklichen Besitzer solcher Titel betraf,
so hatte ich in ndachster Ndahe Gelegenheit, die Fahigkeiten eines ,Koniglichen Musikdirektors“ kennen zu
lernen, denn es wohnte ein solcher direkt unter uns. Dieser war ein elender ,Komponierten“; er suchte oft
lange nach den gewohnlichsten Harmonien auf dem Klavier herum, ohne sie zu finden - bis ich ihm oben
das vorspielte, was er suchte. Um die Osterzeit libte er englische Suiten, Inventionen und Fugen von S.
Bach; aber schlecht, mit falschen Noten, unrichtigen Trillern (bei Bach muR der Triller mit der Obernote
beginnen) und viel zu langsam, ohne jeglichen Geist wie ein echter Schulmeister! Ich konnte mich nicht
enthalten, oben dieselben Stiicke zu spielen, wie sie gespielt werden miissen. Nun bemiihte sich der
,Konigliche unten, ebenfalls schneller zu spielen - aber er kam nicht weiter. Sein Spiel wurde dann immer
leiser. Dieser Mann gab auch Unterricht! Nicht nur unterwies er seine Kinder im Klavierspiel und lieR sie
immerfort dieselben Sonatinen spielen, sondern er gab auch Gesangsstunden und begann mit Liedern von
Fr. Schubert! Es ist betriibend, daR jeder Taktschlager von der groRen Menge fiir ein GefaR musikalischer
Weisheit gehalten wird, bei dem man glaubt, alles lernen zu kénnen. Und diese Leute lehren auch alles,
wovon sie keine blasse Ahnung haben. Bei den Schulmeisterschnérkeln dieses Herrn fiel mir stets Wagners
genial Persiflage in Kothners Vorlesung der Tabulatur ein: ,Der Vers hat seinen Reim am End“ mit dem
SchluRtriller. Es gibt doch nichts Herrlicheres als ,Die Meistersinger!“ - Um die Weihnachtszeit muBten wir
ein ganzen Tag lang dasselbe Liedchen héren, welches den Kindern des K. Musikdirektors eingeiibt wurde.
Meinem Vater, welcher sehr gut phantasieren konnte, riR schlieRlich die Geduld und er verarbeitete das
Thema auf dem Fliigel. Ein andermal spielte er den ,lieben Augustin® auf meinem Pianino, wahrend ich zu
gleicher Zeit das Meistersinger-Vorspiel auf dem Fliigel zum besten gab in Tausigs
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Klavieriibertragung. Meine Mutter lachte Trdnen, als wir dies zum erstenmal auffiihrten. Es half stets und
verschaffte uns Ruhe! -

Im letzten Jahr unseres Berliner Aufenthaltes erhielt ich einen Steuerzettel auf 1050 Mark
Jahreseinkommen als Komponistin! Man denke sich meine Ueberraschung und meinen Zorn - denn das
kann ich wohl sagen: ich drgerte mich kolossal! In Berlin, wo man Tausende ausgeben miite, um etwas
bekannt zu werden, wo ein Komponist verhungern kdénnte, wenn er nicht Hofkapellmeister und
Geschaftsmann zugleich ist und wo ich liberdies in den drei Jahren gar nichts herausgegeben - sondern
immerzu tachographiert hatte - dichtete man mir ein solches Einkommen an! Naturlich wurde reklamiert
und zwar schrieb mein Vater (da es mir nicht moglich gewesen wdre, geniigend hoflich zu schreiben) an
die Steuerbehoérde, daR er von sich aus fiir eine Versteuerung meiner Einnahmen gesorgt haben wiirde,
wenn solche Uberhaupt vorhanden gewesen waren. Man mdége sich bei samtlichen Verlagshandlungen
erkundigen, ob ich ein Honorar bekommen hatte usw. SchlieRlich bemerkte er noch, daR wir am 1.
Oktober das konigliche preuRische Steuergebiet verlassen wiirden. Die Steuer multe bezahlt werden; ich
erhielt den Betrag aber noch vor unserem Wegzug zuriick - abziglich des Portos, welches sich in Berlin im
ganzen recht hoch belduft, da jeder Stadtbrief zehn Pfennige kostet und eingeschrieben werden muR bei
solchen Veranlassungen. - Wir erfuhren spater, das samtliche Bewohner der Trebbiner Strale hoher
eingeschatzt worden seinen, natiirlich ohne jeglichen Grund, als daR sich irgend ein Beamter ein rotes
Rockchen verdienen wollte!

Wir hatten die Absicht, im April 1893 Berlin zu verlassen und ich beniitzte den letzten Winter noch
sehr zum Besuch der Koniglichen Bibliothek. Blicher nahm ich mit nach Hause; die Noten mufte ich dort
lesen. Wochenlang brachte ich den Vormittag von neun bis zw6lf Uhr in der BehrenstralRe zu, wo ich ganz
heimisch war und immer wieder Schatze fand, die ich noch kennen lernen wollte. Deshalb verlangerten wir
unseren
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Aufenthalt auch um ein halbes Jahr und blieben den Sommer 1893 noch in Berlin. Ich besuchte ein
Konzert, in welchem Theodor Wachtel laut Programm ,zum letzten Mal“ sang. ,Wenns wahr ist,“ schrieb ich
ins Tagebuch - ,solche Leute singen hdufig zum letzten Mal!“ Uebrigens beherrschte der Siebzigjahrige
noch das beriihmte hohe C.

Zum SchluR moéchte ich noch einige der weniger bekannten, zum Teil sogar ganzlich unbekannten
Werke anfiihren, welche ich auf der Koniglichen Bibliothek gelesen habe. Vielleicht tragen diese Zeilen
dazu bei, auch andere darauf aufmerksam zu machen. Von Carl Ph. Eman. Bach sind interessante
Chorwerke da, wie ,Die Israeliten in der Wiiste* und ,Magnificat; die E-Moll-Sinfonie und viele schéne
Klavier-Sonaten, wiirdig, neben Mozart zu stehen. W. Friedemann Bachs Werke fiir Klavier enthalten viel
Schones und erschienen mir wie ein direktes Vorbild Mozarts. Ich erhielt auch dessen Orgelkonzert in D-
Moll, kopiert vom Vater Joh. Seb. Bach, dessen kraftige, klare Schrift ich mit Ehrfurcht anfaBte. Eine
Passacaglia von Dietrich Buxtehude interessierte mich besonders darum, weil dieser Komponist Seb. Bachs
Vorbild war; erst wenn man die Vorganger kennt, vermag man vollig zu ermessen, wie groR unsere Meister
waren! Mit Joh. Seb. Bach, dessen Messen ich u. a. hier las, beginnt eine ganz neue Zeit fiir die Musik.
Auch von Steffani (Handels Freund in Hannover und Vorbild) las ich zwei héchst einfache Opern; die
Violinen wurden damals im franzésischen Violinenschliissel geschrieben, der auf der untersten Linie steht.
Von Handel selbst las ich das Oratorium ,Esther”, die Oper ,Rinaldo“ und die Kammerduette. Von



Palestrina die ,Missa Papae Marcello”, Stabat Mater und viele andere Werke. Es war mir auch darum zu tun,
Palestrina - der immer mit der leeren Quinte (ohne Terz) schlieRt, mit Orlando di Lasso zu vergleichen.
Beide waren Zeitgenossen. Von Lasso las ich Messen, BuRpsalmen, die mir in ihrer herberen Harmonik
sehr gut gefielen. Orlando schlieRt fast immer mit der Terz, nur im dreistimmigen Satz ohne diese.
Heinrich Schiitz hat von seinen ,Passionen” auch die Titel
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komponiert. Sein 116. Psalm fir flinf Stimmen erschien mir ,groR und wiirdig - alles viel herber, kraftiger
als bei den Italienern®. Michael Haydns Kirchenwerke entziickten mich; ich las eine sehr gut gearbeitete
,Litanei“ fir Chor und Orchester und zwanzig Graduale auf alle Sonntage komponiert. Von Beethoven las
ich schon in Miinchen sehr viel; hier erganzte ich noch einiges, wie Quintette, Ouverturen usw. - ,Bastien
und Bastienne“ von Mozart fand ich ,lieb und interessant”; ferner las ich dessen ,Divertimenti“ sowie
,Thamos, Konig in Aegypten®, in dem ich das Solo des Oberpriesters ,Hochste Gottheit“ groRartig fand.
Méhuls ,Joseph® und Cherubinis ,Wassertrager” erregten aufs Neue meine Bewunderung; es sind
wundervolle, herrliche Partituren! Dagegen bereitet mir E. T A. Hoffmanns Oper ,Undine“ im Ganzen eine
Enttduschung, obgleich sie gut gearbeitet, mit Tonmalerei im Orchester ausgestattet und reich an Mozart-
Anklangen ist. Ein sehr veralteter Text liegt ihr zu Grunde. Von Marschner las ich ,Hans Heiling® und
kleinere Werke. Eine interessante Entdeckung machte ich in Webers Kritik Gber das Oratorium ,Gott und
die Natur” von G. Meyerbeer, Berlin, 24. Juni 1811. Das Werk ist sehr geriihmt und folgendes Thema der
SchluRfuge angefiihrt:

Im Tod ist Sieg, im Grab ist Licht,
Das Wort des Herrn, es trii - get nicht.

Ist das nicht ,Die Wacht am Rhein® wie abgeschrieben? Und doch dirfte der Komponist das Meyerbeersche
Oratorium kaum gekannt haben!

Die damals neu erschienene Schubert-Ausgabe ermdglichte mir auch die Bekanntschaft mit dessen
Opern ,Fierabras” und ,Alfonso und Estrella“. Ferner von dessen ,Gesang der Geister liber den Wassern*
Opus 167 fur vier Tenore, vier Basse, doppelte Violinen, Violoncelli und BalR, ein ernstes, groRes,
merkwirdiges Stiick, das z. B. bei der ersten Auffiihrung total durchfiel! Mit Entziicken las ich auBerdem
des Meisters Messe
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in B-Dur, sein ,Stabat mater” in Es-Dur mit deutschem Text von Klopstock (ein wunderbares Chorwerk), ein
lateinisches ,Stabat mater” und zwei ,Salve regina“. - Auch Spohrs ,Vater Unser” und ,Die letzten Dinge*
(beides Chorwerke), die Messe in C-Moll und die Oper ,Faust” bestdarkten mich in meiner Hochachtung fir
diesen Komponisten. Die Partitur der “Euryanthe” von C. M. von Weber, das deutliche Vorbild Wagners,
begeistere mich ebenfalls; nicht weniger die wunderbare Instrumentation des ,Oberon®. Die Kantate
»Kampf und Sieg“ fand ich sehr dramatisch. - Die mir noch unbekannte Oper ,Der Barbier von Bagdad* las
ich im Klavierauszug mit groRem Interesse und herzlichster Bewunderung! Der humorvolle Text mit dem
unerschopflichen Reichtum an Reimen, die knappe und so wirkungsvoll aufgebaute Handlung, schlieRlich
die in geschlossenen Formen komponierte schone Musik lieRen mich in Peter Cornelius ein groRes Talent



verehren. -

Neben diesen und vielen anderen Partituren las ich mit Interesse alte Theorieblicher, Werke tiber
den gregorianischen Gesang und was mir von groRen biographischen Werken unserer Meister noch nicht
bekannt war. Es drdngte sich mir dabei mancher Vergleich zwischen frither und jetzt auf, dem ich im
Tagebuch in folgenden Worten Ausdruck lieh: ,Unsere jiingeren Musiker werfen alles liber den Haufen und
vergessen ganz die Hochachtung vor den Meistern; sie haben nicht Raum in ihren Herzen fir alles, was
groR ist! Es muR einer auf Kosten des anderen erhoben werden. Und in solch einer Zeit, wo die Fiirsten
und GroRen nicht halb so musikverstdandig sind, wie es vor hundert Jahren die fiirstlichen Bedienten waren,
da soll die Kunst gedeihen! Da soll man Anregung und Mut zum Schaffen finden! DaR Gott erbarm! -

Der koniglichen Sammlung alter Musikinstrumente, die im sogenannten ,Roten SchloR*
untergebracht war, machte ich ebenfalls einige Besuche; sie ist hochinteressant und sehr vollstandig. Es
finden sich da alle Arten Floten, Oboen, Klarinetten, Fagotte (zum Teil von Silber, Hérner, Trompeten,
Bibelorgeln, Regale, Viola d’amour, Bariton, Mandolinen, indische ,heilige
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Instrumente®, Harfen, alte Klaviere mit Nahtischeinrichtung und Malereien; ferner Webers Fligel, derjenige
Meyerbeers, Mendelssohns, Friederichs des GroRen, der Marie Antoinette, Mozarts Reiseklavier und der
beriihmte Silbermannsche Fliigel von Joh. Seb. Bach, ein Kielinstrument mit zwei Manualen, verschiedenen
Koppelungen und Harfenpedal, das einen sehr vollen Klang besitzt. Auch eine von Franklin erfundene
,Glasharmonika“ ist da, ein Instrument, welches im achtzehnten Jahrhundert alle Welt begeisterte.

So leicht mir der Abschied von Berlin wurde, so schwer trennte ich mich von den schénen Blichern
und Noten der Koéniglichen Bibliothek! Ich brachte Herrn Dr. Kopfermann eine meiner
selbsttachographierten ,Hadumoth®-Partituren als Zeichen meiner Dankbarkeit fiir alles, was ich lesen
durfte. Sie wurde sehr freundlich angenommen, ebenso meine Absicht, der Kéniglichen Bibliothek meine
Manuskripte testamentarisch zu vermachen. Herr Dr. Kopfermann bat mich aber auch um meine
gedruckten Werke fiir die Bibliothek, welchem Wunsch ich gerne willfahrte. Sie sind auch auf der
Miinchener Kéniglichen Bibliothek schon alle gesammelt, so daR man mich nun in den beiden
Hauptstadten des deutschen Vaterlandes finden kann.

Allgemeines, Baden-Baden

2. Allgemeines.

Den ersten Sommer in Berlin beniitzten wir vorzugsweise, um Stadt und Umgebung genauer
kennen zu lernen und erfreuten uns an dem groRartigen Aufblithen der preuRischen Residenz. Der
Tiergarten mit den angrenzenden Stadtteilen war oft das Ziel unserer Spaziergdnge. Auf dem Jerusalemer
Friedhof besuchten wir ein Grab und fanden diese Ruhestaitten sehr schon gepflegt. Die vielen
Sammlungen wurden alle besichtigt, auch Potsdam mit seinen prachtigen Schléssern besucht. Die Lage
dieser Sommerresidenz inmitten freundlicher Garten, umgeben von Havelseen, befriedigte auch meine
etwas hohen
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Anspriche an Naturschdnheit; mit GenuR und Freude ergingen wir uns im Park von Sanssouci.

Die Anwesenheit meiner Vettern Barack und anderer Bekannten verschaffte uns manch heitere
Stunden; auch fand ich hier eine musikalische alte Dame (Verwandte einer meiner Wiesbadener
Schiilerinnen), welcher ich 6fters vorspielte und mich an deren Verstandnis erfreute.

Der groRe Verkehr und die riicksichtslose Art, wie hier gefahren wurde, bereitete mir um meiner
Eltern willen aber auch hadufig Sorge! Meine Mutter ging ihrer schwachen Augen wegen schon seit Jahren
nicht mehr allein aus; aber auch fiir meinen Vater waren die glatten, asphaltierten Strassen gefdhrlich und
ich dankte immer dem Schépfer, wenn wir nach Ausgdngen in die belebten Stadtviertel wieder gliicklich
daheim anlangten. - Mein Vater war schon in Wiesbaden nervgs dngstlich, wenn ich abends ausging. In
Berlin nahm er sich am Anfang mit Gewalt zusammen, um mir den Besuch der Theater und Konzerte zu
ermoglichen; aber er legte sich nie zur Ruhe, ehe ich zu Hause war. Gesellschaften besuchte ich nur
wenige und stets mit Wagen. Mein Vater regte sich trotzdem auf und dies verleidete ihm Berlin schon, als
wir kaum ein Jahr da wohnten. Mir war es ja erwiinscht, daR auch mein Vater wieder an den Wegzug
dachte! Allein wir waren kontraktlich auf drei Jahre an unsere Wohnung gebunden und hétten auch die
Mihen und Kosten eines Ortswechsels nicht friither tragen mdgen. Es hieR also ausharren! Ich verzichtete
in den folgenden Wintern fast ganzlich auf Abendausgiange, was mir - wie schon erwdhnt - nicht schwer
fiel. Dagegen wurde mein Vater nicht mide, mir alles zu gewdhren, was ich an Kunstschdtzen bei Tage
sehen konnte; je mehr Geld ich fiir Trambahnen ausgab, je lieber war es ihm, ,denn” - sagte er - ,dann
bist du balder wieder bei uns!*

Im Sommer 1891 besuchten wir die Insel Riigen. Ueber Stralsund gelangten wir per Bahn nach
Putbus, wo wir einige Wochen verweilten. Die groRen Ferien hatten noch nicht begonnen, daher befanden
sich noch kaum Fremde da; wir konnten
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den herrlichen Park wie unser Eigentum durchstreiften. Ausfliige nach Lauterbach und Bergen boten
Abwechselung. Bei Bergen liegt der Rugard, der hochste Punkt der Insel, auf dem das Denkmal fiir Ernst
Moritz Arndt in Form eines Aussichtsturmes errichtet ist, welchen wir bestiegen. Man hat einen schonen
Rundblick tiber ganz Riigen, das sich wie eine Landkarte ausbreitet mit seinen vielen Buchten. Hier im
Norden waren die ldangeren Tage schon etwas zu verspiren. Ende Juni verschwand die Sonne erst um halb
neun Uhr. Es war gemiitlich in Putbus; nur stérten mich die vielen Drehorgeln. Als einmal drei
Orgelméanner zu gleicher Zeit musizierten, machte ich meinen VerdruR dadurch Luft, daR ich eine kleine
Geschichte entwarf: ,Der Orgelmann von Putbus®, welche spater im ,Frankfurter Journal“ erschienen ist. Ich
verwob darin wahre Begebenheiten und erfundene sowie einige Riigener Sagen. Als unsere Zeit um war,
machten wir noch eine Rundreise an die bedeutendsten Pldatze der Insel. Wir sahen verschiedene
Hinengrdber, das Jagdschlo® Binz mit seinem schénen Strand an der blauen Ostsee. Dies Meer gefiel mir
viel besser als die Nordsee; ich fand es poetischer und klarer. Stubbenkammer mit seinen Kreidefelsen,
dem hohen Koénigsstuhl, von dem man Meilen weit ausschauen kann, mit dem Hertha-See und Hertha-
Hain, den Opfersteinen und dem herrlichen Wald gehort zum Schonsten, was ich sah. Wir fuhren Lohme an
und landeten in Arkona, wo man - wie berall auf Riigen - ausgebootet werden muR. Es war recht komisch
anzuschauen, wie die ersten Landenden den steilen Weg an den Kreidefelsen hinanstiegen. Die dunklen
Gestalten haben sich von dem herrlichen weiRen Fels so ab, daR ich an die Regenbogenbriicke im
»,Rheingold“ erinnert wurde, tUber welche die Goétter nach Walhall ziehen! - Beim Leuchtturmwadchter in
Arkona blieben wir einige Tage; er bietet eine einfache aber gute Unterkunft und unterhalt seine Gaste mit



,Seemannslatein®. Hier ist man so ganz weltverloren, von drei Seiten vom Meer umflutet und nimmt an
allem Anteil, was sich auf dem Wasser zeigt. Es
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fuhren Schulschiffe vorbei, die herliber griiRten. Wir sahen prachtvolle Sonnenuntergange und hatten Tag
bis zehn Uhr abends und von zwei Uhr an in der Frihe. Ich konnte von meinem Lager aus den
Sonnenaufgang sehen und hatte alles gerichtet, um dieses erhabene Schauspiel in meinem Skizzenbuch
zu verewigen! Aber die Konigin der Gestirne scheute sich wohl vor meinen farbigen Bleistiften und kam
nicht! Erst nach einigen Stunden tauchte sie blutrot aus dem Wolkengeschiebe hervor.

Ueber Breege und Stralsund heimgekehrt, fand ich in Berlin die groRe internationale
Gemaldeausstellung eroffnet, welche ich fleiRig besuchte. Es waren zum Teil ganz wundervolle Bilder da.
Unwillktrlich mufte ich aber auch das Publikum studieren und mich wieder tiber den Mangel an Wissen
und Bildung wundern. Einige Beispiele werden geniigen, um dies zu rechtfertigen: ich stand vor dem Bild
des ,Prometheus” von Fritz Zuber-Buhler (Paris); da kamen zwei den besseren Standen angehdrende
Damen, von welchen die eine begann: ,Da sieh’ mal, der is an den Felsen anjeschmiedet.” - Die andere
sagte: ,Nee!“ - Doch,” wiederholt die erste - ,der Korper is anjeschmiedet und die Meerjungfrauen trosten
ihn. Jott! Is dat ‘ne Phantasie!” - Ein andermal begegnete mir eine Familie mit ganz kleinen Kindern in der
Ausstellung. Eines dieser ,Butzen” von etwa drei Jahren hielt einen Sonnenuntergang fiir Feuer und rief
ganz laut: ,Mamma, da brennt’s! Jawohl, da brennt’s!“ Wo kdme dies sonst vor? In anderen Stadten dirfen
solche Kinder doch nicht in Bilderausstellungen!

Ein von einer Berliner Dame geschriebener Aufsatz tiber Haydn, in welchem mehrere Irrtimer
enthalten waren, veranlaRte mich zu eingehenden Studien lber Marianna di Martinez, Schiilerin
Metastasios und Porporas, einer begabten Komponistin, in deren Hause auch Haydn einige Zeit wohnte.
Ueber sie sowohl wie (iber einige andere Tonsetzerinnen schrieb ich dann eine Abhandlung;
,Komponistinnen des achtzehnten Jahrhunderts®, welche in der ,Neuen Zeitschrift fir Musik” erschien.
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Der Sommer 1892 fiihrte uns zundchst nach Hamburg wo wir zuerst zur Besichtigung der Stadt,
des groRen, interessanten Hafens und der hiibschen, eleganten Alsterbassins verweilten. Auch ein Besuch
in Friedrichsruhe wurde gemacht, um wenigstens das SchloB von ferne zu sehen; denn es durfte wahrend
der Abwesenheit Bismarcks niemand eintreten. Dann fuhren wir auf der ,Copra“ nach Helgoland. Dieser
Fels im Meer wurde gerade etwas befestigt, was nicht zum Vorteil fiir die Insel ist; dennoch machten wir
einen Rundgang auf dem Oberland und tibersahen die endlose Wasserflache. Der Platz ist nun sehr
beschrankt da oben. Auf der groRen Treppe, welche herauffiihrt, begegneten uns zwei Herren, offenbar
aus Berlin, von welchen der eine zum andern sagte: ,Sieh’ mal da driben die Diine! JroRartig, was?* - Die
Diine ist bekanntlich ein schmaler Sandstreifen im Meer, wo die Seebdder eingerichtet sind, da Helgoland
keine Ufer fuir Bader hat. GroRartiges ist an der Diine nichts zu finden; da gabe es hier wahrlich anderes
hervorzuheben! Ich erwahne dies nur, weil die Berliner eben von der Natur nichts verstehen und haufig
etwas Verkehrtes bewundern. Fir einen langeren Aufenthalt méchte ich Rigen dieser kleinen Insel
vorziehen. Wir kehrten andern Tages nach Hamburg zuriick, wo ich u. a. noch die Kunsthalle besichtigte.
Ich fand darin eine italienische Landschaft, gemalt von Johann Samuel Bach, einem Sohne Carl Philipp



Emanuel Bachs und viele Bilder bedeutender Meister, wie Lenbach, Bocklin, Makart, dessen berithmtes Bild
,Einzug Carls des Flnften hatte ich frither in Muinchen in voller Farbenpracht gesehen und fand es nun so
verblaRt, daR ich zweifelte, ob dies das Original sei; es wurde mir indessen versichert, daR die
Makartschen Farben so nachlieRen.

Von Hamburg fuhren wir nach Harzburg. Ich hatte bisher geglaubt, schone Tannen gebe es nur im
Schwarzwald! Nun sah ich aber, daR im Harz sehr respektable Walder sind und rauschende Wasser; die
Gegend bei llsenburg mit dem llsenstein erinnerte mich an meine heimatlichen Berge und gefiel mir sehr
gut. In Thale verweilten wir ebenfalls; die ,RoRtrappe®,
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sowie das Bodetal wurden besichtigt. Dann fuhren wir so recht mitten durch Deutschland mit dem Blick
auf den Kyffhauser nach Erfurt und Eisenach, wo wir uns an der WartburgstraRe auf drei Wochen
einmieteten. Die Aussicht von unseren Zimmern war reizend: einerseits sahen wir die Wartburg, das Tal
mit der Villa Fritz Reuters bis zur Ebene; anderseits tief hinab ins Mariental und auf die Berge. Eisenach
erschien mir als eine denkwiirdige Stadt. Besonders interessierte mich das Geburtshaus Joh. Seb. Bachs,
sein Denkmal, das Lutherhaus; ferner die Wartburg, von welcher wir eine schone Rundsicht hatten und
auch den aus der Tannhausersage berithmten Horselberg sahen. Im Innern der Wartburg bewunderte ich
die Freskogemadlde aus dem Leben der heiligen Elisabeth von Moritz von Schwind; dann desselben
Meisters Fresken aus dem Leben der Landgrafen; ferner den ,Sangerkrieg“ mit Portrats vom jungen Liszt
(Wolfram von Eschenbach), Wagner und dem Schopfer dieser Gemalde; Moritz von Schwind. Wir sahen
auch die Lutherstube, wo Luther als ,Junker Georg“ vom 4. Mai 1521 bis 6. Marz 1522 gelebt und die Bibel
Ubersetzt hat. Von Ausfliigen nenne ich besonderst die romantische ,Drachenschlucht”, eine Talenge, in
welcher uns eine sdachsische Familie entgegenkam. ,Zwee Dicke darfen sich hiernich begagnen,” sagte die
Dame, ,das gab’ 'ene schiane Karambolage!“ - Die Felsen treten tatsachlich so nahe zusammen, daR nur
eine Person bequem hindurchgehen kann. Die ,hohe Sonne“ und die Sommerresidenz ,Wilhelmstal“ sind
noch zu erwdhnen. Die Gegend gefiel mir sehr gut - doch finden sich meist sumpfige Teiche statt der
munteren Badche, die ich so liebe. - In Leipzig machten wir einen Gang durch die Stadt und fuhren dann
nach Dresden. Wahrend eines mehrtagigen Aufenthaltes daselbst erfreute ich mich wieder an der
herrlichen Gemaldegalerie, sah das griine Gewoélbe, das Albertinum, das Schilling- und Rietschelmuseum,
den Zwinger und die schonen Gebadude nachst der Hofkirche. Ein kleiner Ausflug in die sdchsische
Schweiz, welche diesen Namen wohl verdient, fihrte uns nach Blasewitz und auf die Bastei. Die
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eigenartigen, oft einzeln aufragenden Felsenkegel, welche sich hier zu einem Gebirge vereinigen, sind von
groler Schonheit. Auch die Aussicht von der Bastei auf das Tal der Elbe und die gegeniiberliegenden
Hohen gefiel mir ausnehmend gut. Der Weg lber die Basteibriicken hinab war recht interessant. Wir fuhren
Uber die Elbe und mit der Bahn nach Dresden zurick.

Neben meinen Studien auf der Koéniglichen Bibliothek nahm ich mir in Berlin aber auch noch Zeit,
um die schénen Sammlungen recht griindlich zu sehen und verweilte viele Vormittage im alten Museum, in
der Nationalgalerie, im neuen Museum, dessen herrliches Treppenhaus mit den sechs groRen
Kaulbachschen Wandgemalden auch meinen Vater sehr entziickte. Die Nachbildungen der Antiken, welche



den Originalen natirlich bedeutend nachstehen, waren mir dennoch eine gute Vorbereitung fiir meine
spdteren Reisen in Italien und veranlaRten mich zu der Tagebuchbemerkung: ,Was fiir schéne Menschen
missen doch die alten Griechen gewesen sein!” Die beiden Museen entziickten mich ungeheuer. Sehr
interessant fand ich das weniger bekannte Rauch-Museum, in welchem ich dessen Entwurf zum Schiller-
Goethe-Denkmal sah. Rauch wahlte klassische Gewander fiir die beiden Dichterfiirsten, womit Goethe
einverstanden war. Man wiinschte indessen moderne Kleidung, was Rauch veranlalte, diese Arbeit an
Rietschel abzutreten, dessen bekanntes Doppeldenkmal sich an den Entwurf von Rauch anlehnt.

Einige kleine Ausfliige wie nach Tegel und die Havelfahrt boten maRige Geniisse fiir verwdhnte
Naturfreunde wie wir! Es ist merkwiirdig, daR ich mich in diesem Flachland gar nicht zum Komponieren
aufgelegt fuhlte. Was mir sonst noch auffiel, war auch nicht geeignet, mir Berlin lieber zu machen! Wie oft
begegneten mir in den Trambahnen Uberndchtige Gesichter; Leute, mit Paketen beladen, die von einer
Haltestelle bis zur anderen schliefen. Arme Menschen, die keine Ruhe haben! Nirgends lernte man die
Armut so kennen, wie in einer GroRstadt, wo sich halbverhungerte Kinder den Markthallen um faule
Kartoffeln herumbalgen. Und ich kam noch gar nicht in die wirklich armen Teile; denn in Berlin lebt
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man ja nur im Westen, Siidwesten oder héchstens in Moabit. Aber auch in diesen kultiviertesten Gebieten
erlebte ich mitunter Dinge, die deutlich bewiesen, wie wenig gebildet das Volk hier ist. Einige Tatsachen
mogen dies erhellen: Eines Tages Uiberraschte mich ein furchtbarer Sturm; die Hiite flogen nur so auf der
StraRe umher; ich zog zum Schutz des meinigen die Kaputze meines Mantels tiber den Kopf. Nun blieben
die Leute jeder Art auf der StraRe stehen und lachten, riefen einander zu und sprachen sogar zu mir Worte
des Erstaunens und Spottes - als ob sie noch nie eine Kaputze gesehen hatten! Sehr ,jebildet“. - Ein
andermal kaufte ich in einem kleineren Laden einen Meter Futterstoff. Die Tochter der Besitzerin rechnete
mit groRBer Miihe nach der alten Elle den Betrag aus. Darauf entspann sich folgendes Zwiegesprach:

Ich: ,Verkaufen Sie hier immer noch nach der Elle?"

Sie: ,Die Leute wiinschen es so."

Ich: ,Wenn die hiesige Polizei wirklich so beriihmt ware, dann miRten Sie schon langst nach
Metern verkaufen. Bei uns in Siiddeutschland ist die alte Elle streng abgeschafft, wir rechnen nach dem
Meter und haben uns schnell in das neue MaR, Gewicht und in die Mark-Rechnung gefunden, obgleich dies
alles neu fiir uns war.”

Sie (erstaunt): ,Ja haben Sie in Stiddeutschland ooch Marks?*

Ich: Ja.”

Sie: ,Aber ich lese doch immer, daR Sie Julden haben!”

Ich: ,Friher hatten wir Gulden, jetzt aber die Mark.”

Sie: ,Aber in Wien jibt es doch Gulden."”

Ich: ,Das sind osterreichische Gulden; Wien liegt in Oesterreich.”

Sie: ,Soo! Ich habe jegloobt, Wien und Stiddeutschland, das sei allens eins!* -

Dies war die Berliner Mittelstandsbildung; auRer PreuRen wulBten sie nichts und dies nicht einmal
recht! Man frage im kleinsten Dorf bei uns nach: jedes Kind wird wissen, wo Wien liegt. - So wunderte sich
unser Dienstmadchen in Berlin (eine
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Mecklenburgerin) einmal hochlichst, als sie horte, daR Paris in Frankreich liege. Auf meine Frage, wo sie
denn geglaubt habe, daB es liege, antwortete sie: ,Ich weiR nicht; aber daR es in Frankreich sei, das hétte
ich nie gedacht!” -

Eine mir bekannte Dame hatte in Erbschaftssachen auf dem Gericht zu tun und mufRte stundenlang
warten, bis sie an die Reihe kam. Sie sah, daR die Gerichtsdiener Trinkgelder annahmen und gab das
ndachstemal auch eines. Nun wurde sie sofort aufgerufen! DaR in Berlin der Dimmste ein Amt bekommen
kann, wenn er einen reichen ,Vetter” hat, dies geben selbst die Berliner zu. Ich fiirchte indessen, daR Berlin
darin nicht einzig dasteht. -

Besonders unangenehm beriihrten mich die Berliner Stimmen. Wenn man z. B. einen Kaufladen
verldRt, so kreischt die Ladnerin in wahrhaft graRlicher Weise ihr

A-dio!

das mir immer durch Mark und Bein ging. Wie schon ist dagegen unser siiddeutsches ,GriR Gott!“ oder
,Mit Gott!“ Ebenso das italienische ,A rivederci!®* Dem Italiener verwandelt sich ja alles Herbe in Grazie; so
nimmt er auch nie Abschied, sondern sagt: “Auf Wiedersehen!” -

Je mehr mich nun die mich umgebende duRere Welt abstieB, je lieber blieb ich in ,meiner eigenen
Welt“, die mir niemand nehmen oder verderben konnte und fiir die ich bei meinen Eltern das beste
Verstandnis fand. Auch sie waren ja den immer mehr tiberhandnehmenden AeuRerlichkeiten abhold; sie
hatten von jeher meine geistigen Interessen gefordert nach ihren besten Kraften, und so nahm ich denn
auch Berlin jetzt auf meine Art. Ich darf sagen, daR ich mein Wissen hier bereichern konnte und es tat mir
aufrichtig leid, daR meine Abneigung gegen die spezielle Berliner Art hier nur noch neue Nahrung fand!
Ein groRes deutsches Vaterland war ja der Traum meiner Kindheit und ersten Jugend gewesen! Wie freute
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ich mich, als wir einen Kaiser hatten! Als ich zum erstenmal las: ,Kaiserliche deutsche Reichspost®, schlug
mein Herz hoher vor Stolz! Ich bin gewil gut deutsch, liebe auch alle deutschen Stamme. Die stidlichen
sind mir natiirlich am vertrautesten; aber ich hege auch Sympathie fiir die gemitlichen Sachsen, fiir die
humorvollen Rheinlander, kenne nette Leute von Hamburg und Bremen - nur gewisse Berliner sind mir
zuwider mit ihrem aufdringlichen, eingebildeten Geschwatz und ihrer Hohlheit. Daran wird sich wohl
nichts mehr dndern. Die Zeit bis zu unserem Wegzug verging rasch und am 30. September 1893 fuhren
wir in die alte badische Heimat, um in dem schénen Baden-Baden unseren Wohnsitz zu nehmen.

[209]
Baden-Baden

Wieder habe ich iber meine Erlebnisse im Qostal zu berichten und es fallt mir nicht weniger



schwer als bei der Schilderung vom Sommer 1873! Handelt es sich doch um eine Persdnlichkeit, die ich
gerne schonen mochte - deren Benehmen mir gegeniiber aber die direkte Veranlassung dazu gab, daB ich
mich voéllig vom o6ffentlichen Kunstleben zuriickzog. Ich muR deshalb diese Verhéltnisse wahrheitsgetreu
erwdhnen, wenn ich sie auch mit moglichster Riicksicht zu behandeln bereit bin.

Zunachst war meine Freude natiirlich groR, nach zwanzigjdhriger Abwesenheit wieder in die
Heimat hauslich einzuziehen! Schon von Frankfurt an mutete mich alles vertraut an und die herrliche
Herbstnatur in Baden-Baden entziickte mich. Ich suchte meine wenigen alten Bekannten hier auf und
darunter auch Herrn Richard Pohl, der mich sehr freundlich begriiRte mit den Worten: ,Eine Kraft wie Sie,
kénnen wir hier gut brauchen.” - Auch den alten Komponisten Jacob Rosenhain lernte ich noch kenne. Er
war ein wohlwollender Mann. Verwandte und Freunde in der Residenz wurden besucht. Ich Gberraschte
alle mit meiner Riuckkehr in die badische Heimat. Als im Oktober die groRherzoglichen Herrschaften zum
Herbstaufenthalt auf SchloR Baden eintrafen, wurde mein Vater sehr gnadig empfangen und auch ich
erfreute mich seither alljahrlich
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der Ehre, von lhrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin zur Audienz eingeladen zu werden.

Inzwischen lernte ich den hiesigen Kapellmeister Hein kennen, welcher mir freundlich anbot, etwas
von meinen Kompositionen aufzufiihren. Herr Oberbiirgermeister G. fragte mich, ob ich beabsichtige
Unterricht zu erteilen. Ich verneinte; denn mein Vater wiinschte nicht, daR ich als Konkurrenz fir andere in
die Heimat zuriickkehre. Ich erteilte aber gerne musikalischen Rat und im Lauf der Jahre manchen auch
theoretischen Anleitung aus Gefilligkeit. jetzt hatte ich als erste Pflicht fiir meine bejahrten und oft
leidenden Eltern zu sorgen, deren Pflege ich nicht mit der vélligen Ausiibung meines musikalischen
Berufes vereinigen konnte. Was aber irgend moglich war, geschah und meine Eltern legten den groRten
Wert darauf, daR ich in kuinstlerischem Verkehr blieb.

So reiste ich auch bald nach Mannheim, um Georg Vierlings ,Constantin“ zu horen. Der mir
wohlgesinnte Meister war bei der Auffihrung seines schonen Werkes anwesend und dirigierte die
Generalprobe, da der Dirigent des Vereines krank wurde. Man muRte bei dieser Gelegenheit recht
wahrnehmen, wie ungezogen sich die Mannheimer Jungen benahmen! Sie waren zur Verstarkung des
Chorales auf der Galerie versammelt und konnten sich im Werfen von Knallerbsen nicht genug tun! Das
Werk Vierlings erzielte einen groRen, wohlverdienten Erfolg. - Von Mannheim fuhr ich nach BegriiBung der
Freunde Reil nach Frankfurt und machte sie mit ,Hadumoth“ bekannt. Der alte Hofkapellmeister sang
zuweilen mit und mein Werk erfreute sich hier eines reichen, herzlichen Verstandnisses und Beifalles.
Durch Vermittelung meiner Freunde war auch verabredet worden, daR Professor Dr. Bernhard Scholz,
welchen ich von friiher schon kannte, das Werk kennen lernen sollte. Ich spielte ihm die ganze
,Hadumoth“ vor. Er lobte verschiedene Nummern, verstand aber - wie mir schien - gerade das Beste nicht!
Die Auffiihrung betreffend, sagte er mir: ,Ich werde alles tun, was ich kann.” Wie vorauszusehen war, tat er
aber nichts fir ,Hadumoth®. Seine Hauptbewunderung
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galt meinem Spiel, welches ja ganz Nebensache war; denn er wiederholte mir, ich hatte ,so viel Ton“.
Umsomehr Verstandnis brachte Richard Pohl der ,Hadumoth“ entgegen. Gegen JahresschluR



spielte ich sie ihm von Anfang bis zu Ende vor, wobei er die Partitur nachlas und sich lber Arbeit, Form,
Erfindung” ebenso freute wie tiber mein Spiel, welches er ,virtuos” fand und ,viel besser als ein
Kapellmeister“! Herr Pohl empfahl das Werk in einer Sitzung mit groRem Lob dem Kurkomitee. Ich erfuhr
dies von Herrn Oberbiirgermeister G., welchem ich auch von lhrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin
sehr warm empfohlen worden war. Diesem Umstand verdanke ich es wohl hauptsachlich, daB eine
Auffiithrung des Werkes vom Kurkomitee beschlossen wurde. Ich versprach, die Proben zu begleiten, da
der Kapellmeister nicht Klavier spielte. Es wurde zundchst eine Auffiihrung der Orchestereinleitung
geplant.

Vorher wirkte ich in einem Kammermusikabend mit, welcher am 29. Januar 1894 stattfand. Mein
Klavierquartett Opus 28 fand beim Publikum und bei der Kritik eine sehr gute Aufnahme, woriber in
hiesigen und auswartigen Zeitungen berichtet wurde. Leider konnten meine Eltern diesem Konzert nicht
anwohnen. - Ein Ereignis anderer Art, das mein Tagebuch bewahrte, war die Trauerfeier Rosenhains,
welche am 21. Marz 1894 stattfand. Ich wohnte ihr an und notierte dartiber: ,Stadtpfarrer Rudolf Schafer
aus Oberriexingen in Wirttemberg hielt seinem vaterlichen Freund die Trauerrede. Natiirlich war es keine
kirchliche, sondern eine menschlich schone Rede, die der evangelische Christ dem toten Juden widmete;
ein seltener Fall, der mir aber sehr gefiel.“ Baden-Baden verlor mit Rosenhain einen wohlwollenden Mann,
dessen Salon lange Jahre hindurch der Mittelpunkt aller Musiker und Musikfreunde gewesen ist.

Im April horte ich dann erstmals die ,Hadumoth*“-Einleitung vom hiesigen Orchester. Herr
Kapellmeister Hein gab sich rechte Miihe damit. Ich hatte die Freude, viele Ausspriiche der Anerkennung
dariiber zu vernehmen; sie gefiel auch dem
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Orchester; man fand die Einleitung ,farbenreich, modern und schon gearbeitet”. Im selben Konzert wurde
die Arie der Hadwig ,Geschlagen ist die Schlacht” von Frau Iduna Walter-Choinanus prachtvoll vorgetragen
und machte bedeutenden Eindruck. Meine Eltern waren Zeugen dieses schonen Erfolges. - Zur selben Zeit
wurde meine ,Ruth® in Bolsward (Holland) aufgefiihrt und sehr gut besprochen.

Inzwischen studierte man Haydns ,Schépfung” als Vorbereitung fiir meine ,Hadumoth* hier ein. Ich
begleitete in den Proben und gewann dadurch auch Fiihlung mit dem fiir diese Konzerte eigens gebildeten
Chor. - Im Theater lernte ich ,Beatrice und Benedict” von H. Berlioz kennen; diese reizende Oper gefiel mir
ganz ausnehmend gut.

Als der Herbst herankam, muRte an die Besetzung der Solopartien fur ,Hadumoth® gedacht
werden. Ich lernte Fraulein Nathan aus Frankfurt a. M. kennen und ging die Titelpartie mit ihr durch; sie
war sehr gerne bereit, diese zu singen, gefiel auch dem Herrn Oberblrgermeister; als aber die Auffiihrung
bestimmt wurde, konnte sie sich fiir den betreffenden Tag nicht frei machen. Dann kam eine junge
Sangerin mit guter, hoher Sopranstimme, welche Verwandte hier besaR, zu mir und bat mich, sie dem
Kurkomitee fir die ,Hadumoth® zu empfehlen. Ich vermittelte ein Probesingen und sie wurde engagiert.
Fir die Partie des Audifax hatte Kammersanger Oberlander zugesagt. Er schrieb mir, die Partie liege ihm
ausgezeichnet. Bald kam er auch zu einer Probe zu mir und duRerte sich auferordentlich gilinstig tGber
seinen Part. Er fand seine grofRe Arie ,wundervoll, alles so gut und deutsch komponiert und deklamiert®;
sagte mir, ,die Sdnger miikten dafiir danken” und interessierte sich auch fiir meine Lieder. Fiur die Hadwig
hatte Frau Walter-Choinanus zugesagt und den Ekkehard studierte ein hiesiger junger Sanger, Herr Gorger,
bei mir. Alle Solisten waren mit ihren Partien sehr zufrieden. - Die Proben des Chores hatten im Oktober
mit meiner Begleitung begonnen. Dies war aber auch die Urlaubszeit des Kapellmeisters, welcher den



ganzen Monat abwesend blieb. Er
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hatte zwar einen Aushilfsdirigenten auserwahlt - aber die Hauptsache besorgte ich und hielt auch
mehrmals mit den Damen allein Probe.

Unterdessen bekam ich eine Einladung von Fraulein Reik nach Frankfurt, welche bemiiht war, fiir
eine Auffiihrung der ,Hadumoth*“ zu wirken. Sie wollte mich mit dem neuen Dirigenten des Cacilienvereins,
Herrn Musikdirektor Griters, bekannt machen. Ich fuhr fiir wenige Tage dahin und spielte mein Werk
abermals vor. Es wurde sehr gelobt; Kapellmeister Reil und Herr Griters fanden den Ton der ,Hadumoth®
so gut getroffen, es sei alles sang- und dankbar. Die groRe Arie des Audifax und der ,Hegauer Tanz"
machten geradezu Furore. Herr Griinters wiirde das Werk gerne in dem einzigen weltlichen Konzert seines
Vereines aufgefiihrt haben, hatte aber auch mit der Furcht vor Novitdaten zu kampfen, was mir meine
Freude schon im voraus geklagt hatten So fand ich auch da keine Aussichten fiir eine Auffiihrung.

Herr Kapellmeister Hein war Ende Oktober von seinem Urlaub zuriickgekehrt und probte nun so
oft ich es wiinschte; es fehlte aber an Herren. Ein jeder wollte aufgefordert und um seine Mitwirkung
besonders gebeten sein. Ich wandte mich schlieBlich noch an die Volksschullehrer und lud Gymnasiasten
zum Mitsingen ein. Der Mdannergesangverein ,Hohenbaden® (ibernahm unter seinem tiichtigen, leider
langst schon verstorbenen Dirigenten Wallmer die Ausfiihrung der Hunnenchore.

Die Vertreterin der Hauptpartie, welche auf meine Empfehlung hin engagiert wurde und ihren
ganzen Part auswendig gelernt hatte, bekam schlieRlich Angst und sagte drei Wochen vor dem Konzert ab!
Es war dies um so fataler fiir mich, als ich gute Sdangerinnen hatte bekommen kénnen, die aber jetzt alle
schon versagt waren und jede muRte die Partie doch erst studieren! Da schrieb ich denn an den
Gesangsmeister Herrn Professor Dr. Julius Stockhausen in Frankfurt a. M. und bat ihn, mir eine seiner
besten Schiilerinnen zu empfehlen. Er erfiilite meine Bitte und studierte den Part mit Fraulein Meyerwisch,
welche dann auch hier sang.
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Die erste Orchesterprobe befriedigte mich; es klang alles gut und wie ich es gewollt hatte. In der
Einleitung lieR ich das Cello-Solo aber von allen Cellisten spielen (es waren ihrer nur drei) und im
,Sonnwend-Chor” schrieb ich den ersten Violinen eine andere Bewegung, weil unser Streichorchester
damals noch viel zu wiinschen lbrig lieR und recht schwach klang. Diese kleine Aenderung habe ich auch
flr spatere Auffiihrungen beibehalten.

Vor der ersten Generalprobe hatte ich samtliche Solisten bei mir versammelt, um sie mit dem
ganzen Werk bekannt zu machen. Trotzdem ging es bei dem ersten Zusammenwirken des Orchesters mit
dem nur voriibergehend gebildeten Chor und den Fremden Solokréften etwas bunt zu und es war sehr
gut, daR man von Anfang an zwei Generalproben angeordnet hatte. Am folgenden Sonntag Vormittag fand
die zweite statt. Alle gaben sich die erdenklichste Miihe, denn lhre Kénigliche Hoheit die GroRherzogin
hatte die Gnade, trotz der Hoftrauer vom Nebensaal aus zuzuhdren. Es waren auch Freunde von Karlsruhe
und aus Wirttemberg anwesend. Richard Pohl sprach mir seine groRte Anerkennung aus mit den Worten:
,Wenn ich der GroBherzog von Baden wdre, dann gdbe ich lhnen die groRe Medaille fiir Kunst und
Wissenschaft! Aber Sie brauchen sie nicht; Sie haben Verdienste!” - Wenn ich mir auch gar nichts



einbildete, so freute mich dieser Ausspruch von Pohl doch sehr - denn ins Gesicht war er jedem ehrlich. Er
multe, den damaligen Verhiltnissen entsprechend, nur in seinen Referaten Riicksichten nehmen. Beim
,Hegauer Tanz" sagte er mir: ,DaR Sie so tanzen kénnen, daR hatte ich lhnen gar nicht zugetraut.” -
Allgemein horte ich nach dem Konzert, daB man eine Ehrung fiir mich erwartet hatte. Mich freute diese
gute Meinung des Publikums und der Mitwirkenden. Es ist gewiR besser, die 6ffentliche Stimme halt eine
Kiinstlerin einer Auszeichnung wert und sie erhdlt keine - als sie erhdlt eine und wird ausgelacht!
Uebrigens sprach lhre Kénigliche Hoheit die GroBherzogin nach der Probe in der huldvollsten Weise
hochstihre Anerkennung aus und beehrte alle Solisten,

215

den Kapellmeister und mich mit langeren Ansprachen. Es war auRerordentlich gnadig von Ihrer
Koniglichen Hoheit, trotz der Hoftrauer der Probe anzuwohnen und ich war von Herzen dankbar dafir! -
Um Medaillen habe ich mich natiirlich niemals bemiiht! -

Am Nachmittag nach der zweiten Generalprobe vereinigten sich die Mitwirkenden mit hiesigen und
auswartigen Freunden bei uns. Auch Herr Oberbiirgermeister G., welcher sich sehr um die Auffiihrung
angenommen hatte, war anwesend. Kapellmeister Hein machte mir das Kompliment: ,Wenn Sie
Kapellmeister waren, wiirde mich lhr Orchester dauern!“ Er meinte, der Proben wegen, die ich
beanspruchte; wuRte aber doch recht gut, daR diese nétig waren. - Herr Oberldnder bat um die Erlaubnis,
sich die Arien des Audifax ausschreiben lassen zu diirfen, die ich ihm mit Freuden gewahrte.

Am 19. November fand die Auffiihrung statt. Meine Eltern waren beide im Konzert. Ich saR beim
Kurkomitee. Das Badeblatt brachte ein Gedicht an mich. Schon am Nachmittag erhielt ich eine groRe
Palme. Die Teilnahme der Biirgerschaft war geradezu rithrend! Backer, Kaufmann, Buchbinder, Brieftrager
u. a. salen lang vor Beginn des Konzertes im groRen Saal. Die Mitwirkenden gaben sich alle Miihe.
Fraulein Meyerwisch sang mit bestem Wissen die Hauptpartie. Frau Walter-Choinanus die Hadwig herrlich!
Oberlander, Gérger und Herr Zeer (Fischer) waren sehr gute Vertreter fiir ihre Partien. Nach jeder Szene, ja
sogar nach Einzelnummern erfolgte reicher Beifall; am Schluf wurde ich gerufen und wollte auch die
Sangerinnen und Sanger vorfiihren, aber sie klatschten mit. Nun wurden Lorbeerkrdanze, Blumenkoérbe und
Buketts an das Podium gebracht; alle gratulierten und freuten sich. Mehrere Freunde halfen mir die Kranze
und Blumen nach Hause tragen. Meine Eltern hatten von all den Ovationen nichts gesehen; sie gingen
verabredetermassen vor mir heim und waren nicht wenig erstaunt, als wir alle so beladen ankamen! Sie
fanden erst nach einigen Tagen, als die Aufregungen voriiber waren, den rechten GenuR der Freude und
gaben mir
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einen Ring zum Andenken an die erste Auffiihrung der ,Hadumoth". - Auch nachtrdglich erhielt ich noch
Gedichte zugesandt. Die Kritiken waren alle glanzend. Herr Oberbiirgermeister sagte: ,Es war ein
Triumph.” Sowohl hiesige wie auswartige Zeitungen (von Stuttgart bis K6ln) nahmen Notiz. Es mdgen nun
einige folgen.

Badener Badeblatt, 23. November 1894:



Hadumoth.

Szenen aus Scheffels Ekkehard®,

zusammengestellt von der Komponistin,

gedichtet von Luise Hitz.

Fur Soli, Chor und Orchester komponiert von Luise Adolpha
Le Beau, Opus 40.

Wir haben in Baden-Baden wieder einmal eine Premiere gehabt, und zwar eine Premiere im vollsten
Sinne des Wortes, die auch fiir auswarts von Bedeutung ist. Ein interessantes Werk hat hier zuerst das
Licht des Konzertsaales erblickt und eines ungewodhnlichen Erfolges sich zu erfreuen gehabt.

Frl. Le Beau, die talentvolle Komponistin, ist ein Landeskind, auf das wir stolz sein diirfen.
Nachdem sie Jahre lang in Miinchen und Berlin gelebt und dort eifrig studiert hat (sowohl bei Rheinberger,
wie in den Bibliotheken), ist sie zu uns zuriickgekehrt, lebt jetzt in unserer Mitte und hat ein schones,
reiches Werk uns geboten, das von hier aus wohl bald seinen Weg auch in andere Konzertsdle machen
wird. Denn an derartigen Chorwerken ist Giberhaupt kein UeberfluR und die in ganz Deutschland
verbreiteten gemischten Chorvereine werden eine so wirksame Novitdt dankbar begriiRen.

Es ist nicht das erste derartige Chorwerk aus der Feder der Komponistin. Vor etwa zehn Jahren
schuf sie die biblischen Szenen ,Ruth”, die an vielen Orten, u. a. in Miinchen und Koéln, mit Beifall
aufgenommen wurden. Frl. Le Beau beherrscht alle musikalischen Formen vollkommen; sie hat wertvolle
Werke fiir Kammermusik, ein Klavier-Konzert etc. geschrieben und ist jetzt mit einer Symphonie
beschaftigt - eine
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Vielseitigkeit, die bei einer Dame zu den gréRten Seltenheiten gehort. lhre Kenntnis des Orchesters ist
erstaunlich und ihre Formbehandlung musterhaft. Dabei besitzt sie eine frische, ansprechende melodische
Erfindung, ein natirliches harmonisches Gefiihl - kurz, sie ist mit allen Mitteln ausgeristet, um ihren
guten Gedanken auch vollkommenen Ausdruck zu verleihen. Was wir noch besonders zu riihmen haben,
ist ihre wirkungsvolle Behandlung der Singstimmen, sowohl in den Soli, wie im Chorsatz. Alles klingt
vortrefflich und wirkt, wie es soll. Stilistisch schlieRt sie sich der Schumannschen Richtung an, ohne ihre
Selbstandigkeit aufzugeben. Sie bleibt bei aller Geistesverwandtschaft individuell.

Der Inhalt der Dichtung haben wir bereits in einem vorbereitenden Artikel skizziert; es bleibt uns
noch Ubrig, auf die musikalische Behandlung etwas naher einzugehen. - Die Instrumental-Einleitung (die
wir schon friither in einem Konzert hier horten), bringt sofort drei Hauptmotive: das Schatz-, das Glaubens-
und Liebesmotiv. Die Komponistin fiihrt eine Reihe pragnant gefaRter, charakteristischer Motive in dem
ganzen Werke durch und schlieRt sich damit der Richtung der Neuzeit in wirksamer Weise an.

Audifax (Tenor, Herr Oberlander) forscht nach einem im Berge verborgenen Schatze (Rezitativ und
Arie); die Zwerge aber hohnen ihn und Gonnen ihm den Schatz nicht (Chor). Seine junge Freundin
Hadumoth (Sopran, Frl. Meyerwisch) kommt hinzu und trostet ihn (Rezitativ und Duett). Audifax will den
,heiligen Mann“ um Hilfe bitten, Hadumoth aber verweist ihn auf die ,Waldfrau“ und geleitet ihn zum Fest
der Sonnenwende. Das Orchester setzt mit einem Zwischenspiel ein, welches das Flammen-Motiv sehr
charakteristisch behandelt. Ein wirksamer Chor schildert das Fest der Sonnenwende; die Stimmen von
Hadumoth und Audifax schweben, nach Freiheit verlangend, tiber dem Chor (Freiheits-Motiv). Hiermit
schlieRt die erste Szene, welche durch lebhaften Beifall ausgezeichnet wurde.



Die Hirtenkinder durchwachen die Nacht, um den Schatz zu finden (Duett). Sie beobachten einen
starken Sternschnuppenfall,

218

den sie fiir einen Goldregen halten. Ein hiibsches Sternschnuppen-Motiv charakterisiert diesen Vorgang im
Orchester. - Ekkehard (Bariton, Herr Gorger) tritt hinzu und weist die Kinder auf den Hort des Glaubens
hin, der ihnen Segen bringen wird (Glaubens-Motiv). Die Kinder nehmen seinen Glauben an. Ekkehard
begeistert Audifax zum Streite gegen die Hunnen, die das Land verwiisten (Hunnen-Motiv, wirksames
Mannerduett). Hadumoth erfleht zum Siege Gottes Beistand. Nun setzt ein kraftiger Doppelchor der
Manner ein. Die Mdnche singen das Media vita (in der phrygischen Tonart), die Hunnen fallen mit einem
Schlachtgesang in magyarischer Tonart ein - ein effektvolles Stiick von kunstvoller Behandlung.

Die dritte Szene wird durch eine Alt-Arie der Herzogin Hadwig eroffnet, eine dankbare Nummer,
die lebhaften Beifall erntete, von Frau Walter aber auch vorziglich gesungen wurde. - Hadumoth sucht auf
der Wahlstatt vergebens ihren Audifax. Die Herzogin gibt ihr Gold, um den gefangenen Audifax zu
befreien. Ekkehard erteilt seinen Segen dazu. Der Chor ruft Hadumoth ein Lebewohl zu. Der wirksame
AbschluR dieser Szene rief wieder lebhaften Beifall hervor, in welchen Ekkehard und Hadumoth sich
teilten.

Die vierte Szene wird von einer Arie der Hadumoth eroffnet, die auf der Wanderschaft nach dem
Hunnenlager sich befindet. Die Arie wurde von Frl. Meyerwisch (Frankfurt) sehr gut gesungen und sie
dafiir lebhaft applaudiert. Hadumoth schladft im Walde ein. Die Waldgeister beschirmen sie (Chor). Auch
dieser Chor wurde von dem immer warmer werdenden Publikum applaudiert. Ein wildes Trinklied der
Hunnen (magyarische Tonart) zeigt uns an, daR das Hunnenlager erreicht ist. Lebhafter Beifall lohnte den
charakteristischen Chor.

Die Flucht von Audifax und Hadumoth eroffnet die fiinfte Szene. Sie reiten auf einem HunnenroR
davon; das Orchester schildert den Ritt sehr treffend (Reiter-Motiv). Das Hunnenlager ist tberfallen
worden, die Feinde sind vernichtet. Audifax singt eine wirksame Arie, die mit dem Liebes-Motiv schlieRt.
(Lebhafter Beifall.) Nach einem Duett mit Hadumoth wird
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der Ritt im Orchester fortgesetzt. Die Liebenden ndhern sich der Heimat. Ein flotter, allerliebster Tanz mit
Chor zeigt an, dalR im Hegau ein Volksfest gefeiert wird, dem die Liebenden sich anschlieRen. Herzogin
Hadwig begriiRt die Mutigen und spricht ihre Eigenleute frei (Freiheits-Motiv). Ein Soloquartett wird von
Hadwig, Ekkehard, Hadumoth und Audifax angestimmt, eine prachtige Nummer, welche alle vier Stimmen
ausgezeichnet zur Geltung bringt. Warmer Beifall lohnt die trefflichen Sanger. Ein feierlicher Chor mit
kunstvoll gebauter Doppelfuge schlieRt das Werk ab, welches genau anderthalb Stunden dauerte.
Stirmischer Applaus gab den unzweideutigen Beweis von der hohen Befriedigung des Publikums.
Nach den Solisten und dem Dirigenten, Herrn Kapellmeister Hein, der das Ganze mit sicherer Hand zum
Siege fihrte, wurde die verdienstvolle Komponistin wieder und wieder gerufen. Das Podium fillte sich mit
Lorbeerkrdanzen; vom Kurkomitee, vom Chorverein, von anonymen Verehrern; Audifax spendete einen
prachtigen Blumenkorb, die Geber der tibrigen Buketts, Blumenkdrbe und Palmen blieben uns unbekannt.
Auch Herr Kapellmeister Hein erhielt einen wohlverdienten Lorbeerkranz. Die Chére verdienten gleichfalls



volle Anerkennung. Die Damen und Herren des gemischten Chores, der Singerbund ,Hohenbaden®, unter
Herrn Wallmers spezieller Leitung, sowie ein Chor von Gymnasiasten haben sich durch exakte und
klangvolle Leistungen rithmlich ausgezeichnet. Alle trugen zum Gelingen das lhrige bei, sie hatten mit
Eifer und Fleil studiert.

Hervorragendes leisteten die ausgezeichnet gewahlten Solisten. Frl. Meyerwisch aus Frankfurt, eine
Schiilerin Stockhausens, zeichnete sich durch einen sehr klangvollen, trefflich gebildeten, hohen, edlen
Sopran von groRer Reinheit aus. Frau Walter-Choinanus, uns von frithrer her schon hochst vorteilhaft
bekannt, erregte durch ihre herrliche, ausgezeichnet durchgebildete Altstimme und ihre Vortragswarme
Aufsehen. Herr Kammersanger Oberldander ist als Sangesmeister allenthalben bekannt und geehrt; seine
edle, hohe Tenorstimme klang schoner, als
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je. Herr Gorger von hier hat sich als Vierter im Bunde vortrefflich bewadhrt. Seinen schénen, sonoren
Bariton brachte er ausgezeichnet zur Geltung. Auch Herr Zerr jun. verdient ehrenvolle Erwdahnung fir seine
kleine BaRpartie.

Alles gelang so vortrefflich, daR dieser anregende Abend ein ehrenvolles Zeugnis dafiir ablegte,
wie viel mit vereinten Kraften hier zu erreichen ist. Moge dieser gliickliche Erfolg alle anspornen, sehr
zusammen zu halten und ,zu neuen Taten“ weiter zu schreiten. Dann haben wir noch sehr genuRreiche
Abende zu erwarten. - Wir héren auch mit groRer Freude, daR ein neues Chorwerk demnachst in Angriff
genommen werden soll.

Die Badische Landeszeitung vom 23. November 1894:

Hadumoth.
f. Baden, 20. November.

Das Chorwerk ,Hadumoth“ von Luise Adolpha Le Beau, welches gestern, am 19. d. M., in einem
von hiesigen Kurkomitee zum Besten des Orchester-Fonds veranstalteten Konzert im groRen Saale des
Konversationshauses zur Erstauffihrung gelangte, ist dem ,Ekkehard” von B. v. Scheffel entnommen. Die
Episode der beiden Hirtenkinder Hadumoth und Audifax wurden von der Komponistin zu einer
selbstindigen Handlung zusammengestellt und von der Minchener Dichterin Luise Hitz in entsprechende
sangliche Werke gebracht. Ist schon die Wahl des Stoffes an und fiir sich eine glickliche, so bietet die
Handlung auch der Komponistin eine reiche Abwechselung und die Méglichkeit, vielseitig zu
charakterisieren; die Einleitung verwebt recht geschickt die Hauptmotive des Werkes: Sehnsucht des
Audifax nach dem Goldschatz; die Bekehrung der Kinder durch Ekkehard zum Schatz des Glaubens und
das Liebesmotiv: ,0 Hadumoth, du giltst mir mehr als alle Schatze dieser Welt.“ Nun folgt eine Arie des
Audifax, in welcher er die Zwerge um den Schatz bittet; sie weisen ihn ab in einem durch besondere
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Lebendigkeit und Ausdruckskraft sich auszeichnenden Chor. Darauf beschlieRen Hadumoth und Audifax,
bei der Waldfrau Rat zu suchen und gehen zum Fest der Sonnenwende. Ein feierlicher Chor in H-Dur:



,Lodernde Flammen steigen,” iber welchem die beiden Solostimmen schweben, schlieRt die erste Szene
mit groRartiger Wirkung ab. Melodisch wie malerisch schon ist das Duett der Gold suchenden Naturkinder,
welche im Freien wachen und den Schatz erwarten. Eine charakteristisch durchgefiihrte Trillerfigur im
Orchester deutet das Fallen der Sternschnuppen an, welche anstatt des Schatzes vom Himmel fallen. Nun
kommt Ekkehard und bekehrt die beiden zum Christentum. Bald sind sie voll Glaubensmut und bereit, den
Feind des Vaterlandes - die Hunnen - zu bekdmpfen. Voll mannlich kriegerischer Kraft erklingt das Duett
zwischen Audifax und Ekkehard: ,Auf, auf, zum heiligen Streit.“ Von besonderer Kunsttiichtigkeit zeugt
der groRe Doppelchor zwischen Moénchen und Schwaben einerseits (in der phrygischen Tonart): ,Ach,
unser Leben ist vom Tod umfangen,” und den Hunnen (Mannerchor in der magyarischen Tonart)
andererseits; ,Wir sausen daher auf windschnellen Rossen” - eine der hervorragendsten Nummern, die
eine tiefe Wirkung auf die Zuhorer machte und lebhaften Beifall hervorrief. Unter dem Klang der Posaunen
befiehlt sodann Hadwig - Herzogin in Schwaben - die Toten zu begraben, woran sich ein ergreifender
Trauerchor reiht, der eine reiche und eigenartige Modulation bietet. Hadumoth erscheint und begehrt ein
Goldstiick, um den von den Hunnen gefangenen Audifax zu befreien. Sie will ins Hunnenlager wandern.
Ein Abschiedschor, der eine ideale Weihe in sich tragt, zumal, von Hadumoth sich dazu gesellt, schlieRt die
dritte Szene. Die darauffolgende vierte Szene beginnt mit einer entziickenden Arie der Hadumoth: ,Noch
immer geht es bergauf, bergab.” Ein originelles Instrumental-Intermezzo leitet in den prachtigen, sechs-
bis siebenstimmigen Chor der Waldgeister, welche Hadumoths Schlummer bewachen. Ein Fischer weckt sie
und fuhrt sie ins Hunnenlager. Das Trinklied der Hunnen: ,Trinkt und singt, mit den Bechern klingt,"”
zeichnet
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sich, wie alle die Hunnenscharen betreffenden Partieen, durch besonders gelungene Charakterisierung
aus; das Ganze atmet Wildheit, der man aber nicht im geringsten gram sein kann. Denselben Geist atmet
auch das folgende Instrumentalstiick, welches den Ritt der beiden Hirtenkinder bei der Flucht aus dem
Hunnenlager zu veranschaulichen strebt. In leitmotivischem Sinne werden dann zu der die Erlebnisse
schildernden groRen Arie des Audifax die charakteristischen Instrumentalmotive zur Begleitung verwendet
und durfte diese Nummer eine der dankbarsten des ganzen Werkes genannt werden. lhr folgt die
Fortsetzung des Reitmotivs, welches (iberleitet in einen landlichen Tanz, der voll melodisch-blithenden
Lebens und jubelnder Kraft ist. Im Verlauf desselben kommen Hadumoth und Audifax in der Heimat an,
freudig begriRt in einem kleinen Chor-Fugato: ,Ei, wer kommt denn da geritten? Auf dem Résslein sitzen
zwei. GriuRt sie laut mit Jubelschrei.” Nun folgt die Freisprechung durch Frau Hadwig, welche auch das
Solo-Quartett intoniert: ,Bleibet alle Zeit treu in Lieb’ verbunden,” dem sich nach und nach Ekkehard,
Hadumoth und Audifax anschlieRen. Ein kostliches Stiick, voll andachtiger Seelenstimmung und
meisterlicher Behandlung der Form, ein Haupttreffer des Tonwerkes. Und dieser Friedensstille folgt der
machtvoll jubelnde SchluRchor: ,Heil Audifax und Hadumoth“ - eine tiichtig durchgefiihrte Doppelfuge,
worin die Komponistin ihr kontrapunktisches Kénnen mit virtuoser Meisterschaft zeigt. das [Das] ganze
Tonwerk legt nicht bloR Zeugnis von einer groRen musikalischen Reife, von einer musiktechnischen
Durchbildung ab, sondern es atmet vor allem Originalitat und Frische. Die Musik ist der Handlung, den
handelnden Personen, wie auf den Leib geschnitten. Alles ist warm empfunden, lebenswahr, aus dem
eigenen, lebendigen Born geschopft, nirgends Anklange an beriihmte Vorbilder. Die ganze Komposition ist
in einem vornehmen, edlen Stil gehalten. Sie ist eine wirklich wertvolle Bereicherung der Musikliteratur, die
umsomehr Anerkennung verdient, als man bisher wenig Gelegenheit hatte, hervorragende gréRere



Tonwerke aus Frauenhand hervorgehen zu sehen. Was

223

nun die Auffihrung selbst betrifft, so muR sie eine gute genannt werden. Herr Kapellmeister Hein leitete
dieselbe mit sicherer, fester Hand, mit sichtlicher Liebe und Hingabe, der die Mitwirkenden unbedingt
Folge leisteten. Dafiir war der Dirigentenpult auch mit einem Lorbeer geschmiickt. Die Chére gingen fast
durchweg sicher, einzelne wie: Beim Fest der Sonnenwende, Chor der Ménche und Schwaben, Mitten im
Leben, Hegauer Tanz und Chor, und SchluRchor mit Doppelfuge sogar sehr gut. Die Solopartien lagen in
bewdhrten Handen: Audifax Herr Kammersanger Oberlander, dessen frische, kraftvolle Stimme leicht
ansprach und dessen Vorziige als Sanger langst bekannt sind. Besonders beiféllig wurde die erste Arie in
der fuinften Szene aufgenommen. Mit jugendlicher Frische und einer wohlgeschulten, sympathischen
Stimme sang Frdulein Meyerwisch aus Frankfurt die groRe, anstrengende Sopranpartie der Hadumoth; die
Arie: ,Die ganze Nacht hab’ ich durchwacht,” sang die Kiinstlerin allerliebst. Eine ganz vorzigliche
Leistung bot die Vertreterin der Hadwig, Frau Walter-Choinanus aus Landau. Sie besitzt eine selten schone,
in allen Lagen vorziiglich ausgeglichene Altstimme und eine Warme und Innigkeit im Vortrag, der schon in
ihrer ersten Arie: ,Geschlagen ist die Schlacht,” so wirkungsvoll zur Geltung kam, daR die Zuhorer tief
ergriffen in lauten Beifall ausbrachen. Mit besonderer Anerkennung gedenken wir des Konzertsangers Th.
Gorger von Baden - Ekkehard - fiir den die Partie wie gemacht schienen; er hat sie vortrefflich aufgefalit
und mit seinem prachtigen Bariton zu voller Geltung gebracht. Auch Herr Zerr hat die kleine Partie des
Fischers recht brav und geschmackvoll gesungen. Die ganze Auffilhrung dauerte etwas Gber anderthalb
Stunden, der Beifall steigerte sich von Nummer zu Nummer. Am Schlusse wurde die Komponistin und Herr
Kapellmeister Hein stiirmisch gerufen. Als Frl. Le Beau an der Hand des Herrn Hein auf dem Podium
erschien, erscholl ein vielstimmiges Bravo und prachtige Lorbeerkrdnze und zahlreiche Blumenspenden
wurden der gefeierten Komponistin als Zeichen duRerer Anerkennung gespendet. Mehr Lohn als der von
lieber Hand gespendete
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herbstliche Schmuck dirfte Frl. Le Beau die Tatsache sein, das sie nach anerkanntem sachverstandigem
Urteil ein Werk schuf von bleibendem Wert, von unverwelkbarer Schonheit.

Die Karlsruher Zeitung vom 22. November 1894:

Baden, 20. November. Das Konzert ,Hadumoth“ von der badischen Komponistin Luise Adolpha Le
Beau hat bei seiner gestrigen Erstauffiihrung im Konversationshause einen grofRen, wohlverdienten Erfolg
davongetragen. Frl. Le Beau, die Tochter eines alten badischen Generals, ist in musikalischen Kreisen von
ihrer fritheren Wirksamkeit als Pianistin und als Komponistin von Kammermusik- und Chorwerken
wohlbekannt. lhr neuestes Opus ,Hadumoth®, welches Szenen aus Scheffels ,Ekkehard® behandelt, ist eine
im Satz sehr gediegene Arbeit und voll von musikalisch poetischen Wirkungen, die in einer frischen, edlen
Melodik und in charakteristischer Gestaltung ihren Ausdruck finden. Frl. Le Beau hat in ihrem Werk
beziglich der musikalischen Ausdruckformen ein KompromiR zwischen der alten und neuen Schule
geschlossen; sie hdlt an den lberlieferten Formen fest und macht sich doch die Errungenschaften der



Modernen beziiglich der scharferen musikalischen Charakteristik zu Nutzen, soweit es in den Rahmen
eines Vokalwerkes dieser Gattung und zu dem dichterischen Vorwurf palt. So arbeitet sie z. B. mit
Leitmotiven, welche sie ungemein geschickt verwendet. Der Schwerpunkt liegt natiirlich im chorischen Teil
und hier hat die Komponistin besonders sehr Schénes geleistet. Wir heben den stimmungsvollen Chor
beim Fest der Sonnenwende, den Doppelchor in der zweiten Szene, mit seiner choral-virtuosen
Wechselwirkung, die sich auch in der phrygischen Tonart des Chors der Monche und Schwaben und der
magyarischen Tonart des Chors der Hunnen auspragt, den reizenden Chor der Waldgeister, das Trinklied
der Hunnen (Mannerchor), den Hegauer Chor und den machtigen SchluRchor mit Doppelfuge hervor. Die
Soli sind sehr sanglich gehalten, es macht

sich in denselben eine edle, blihende Melodik geltend. Besonderen
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Eindruck machten das Rezitativ und die Arie der Hadwig: ,Geschlagen ist die Schlacht” und die Gesdnge
des ,Ekkehard®. In der Orchestration ist mit einfachen Mitteln gearbeitet und doch eine sehr ausdruckvolle
Tonsprache erzielt. Die Ausfiihrung des Werkes unter Leitung des Herrn Kapellmeisters Paul Hein war
vorziglich. Die Chore wurden von dem Chorverein mit schénem Stimmenklang, musikalisch korrekt und
mit feiner Nuancierung gesungen. In den Solopartien bewdhrten sich die Konzertsangerinnen Frl.
Meyerwisch aus Frankfurt a. M. und Frau Walter-Choinanus aus Landau, die Herren Kammersanger
Oberldnder, Konzertsanger Theodor Gorger und Ferdinand Zerr jun. hier als tlichtige Sanger. Vom
Publikum wurde das schéne Werk, wie schon im Eingang konstatiert, mit Warme aufgenommen; nach jeder
Nummer erscholl lauter Beifall und am Schlusse wurde die Komponistin stiirmisch aufs Podium gerufen
und mit Blumen- und Lorbeerspenden formlich iberschittet. Ihre Kénigliche Hoheit die GroBherzogin
hatte am Sonntag vormittag der Generalprobe angewohnt und die Komponistin zu ihrem Werk in den
schmeichelhaftesten Ausdriicken begliickwiinscht; ebenso sprach lhre Kénigliche Hoheit Herrn
Kapellmeister Hein und den Solisten hochstihre lebhafte Befriedigung aus.

Das Frankfurter Journal vom 21. November 1894:

Ein neues Chorwerk. Man schreibt uns aus Baden-Baden, 19. November: Heute erlebte ein neues
Chorwerk ,Hadumoth®, Szenen aus Scheffels Ekkehard, von Frl. Luise Adolpha Le Beau im hiesigen
Konversationshause seine erste Auffiihrung und errang einen groRen Erfolg. Die Komponistin ist die hier
lebende Tochter eines badischen Generals und hat ihren Namen schon durch ein Oratorium ,Ruth” und
verschiedene andere Kompositionen bekannt gemacht. Die Dichtung behandelt die bekannte Episode von
Audifax und Hadumoth unter geschickter Bentitzung der musikalischen wirksamen Momente. Die
Komposition
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zeugt von tiichtigem Wissen und bedeutendem Kdnnen und enthadlt groRe Schénheiten. Besonders
hervorragend ist der Doppelchor beim Einfall der Hunnen: in den frommen innigen Choral der Ménche und
Schwaben ,Ach unser Leben ist von Tod umfangen” - Media vita in morte sumus - mischt sich der wilde
Gesang der Feinde ,Wir sausen daher auf windschnellen Rossen® etc. Prachtig sind auch das Trinklied der



Hunnen, der Sonnwendchor, der Hegauer Reigen und nicht zum mindesten das Soloquartett am Schlusse.
Die Musik ist durchaus melodisch, zollt aber der neueren Richtung ihren Tribut durch das Streben nach
strenger Charakterisierung und durch Anwendung des deklamatorischen Stils und der Leitmotive. Die
Auffiihrung war vorziglich; die Soli wurden gesungen von Frl. Johanna Meyerwisch aus Frankfurt
(Hadumoth), Frau Iduna Walter aus Landau (Hadwig), Herrn Kammersanger Oberlander aus Karlsruhe
(Audifax), Herrn Th. Gorger von hier (Ekkehard) und Herrn Ferdinand Zerr von hier (,ein Fischer®). Wir
glauben, dal die schone Komposition sich bald in weiteren Kreisen Freunde erwerben, und dalR die
lieblichen Hirtenkinder Audifax und Hadumoth auch im musikalischen Gewande allenthalben willkommen
sein werden.

Nachtraglich wurde mir auch noch die Minchener ,Kunst-Chronik” mit einer sehr guten
Besprechung zugesandt. - In Baden selbst bildete ,Hadumoth“ noch eine Zeitlang Stoff zur Unterhaltung
und selbst auf dem Markt sei eifrig von dem Konzert die Rede gewesen! Ich war ,die Léwin“ des Tags. Der
Mdnnergesangverein ,Hohenbaden® sang in seinem nachsten Konzert das Standchen aus Opus 19 (Text
und Musik von meinem Vater), welches sehr gut gefiel. Auch mein Lied ,Kornblumen und Haidekraut”
wurde von Herrn Gorger in einem Konzert der Liedertafel ,Aurelia“ mit Beifall vorgetragen. Bald wurde ich
von lhrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin empfangen, hochstwelche sich nochmals sehr gnadig tiber
,Hadumoth*
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aussprach und mir huldvoll alles Lob erzahlte, das hochdieselbe von anderen Personen gehort hatte. ,Auch
die Arbeit sei so sehr vortrefflich, was ich ja nicht so verstehe,” fiigte lhre Kénigliche Hoheit bescheiden
und gnadig hinzu.

Obgleich die Verlagsverhdltnisse schon damals recht ungiinstig waren und ich von Berlin her
wuBte, das die Verleger den dortigen Dirigenten das Notenmaterial groRerer Chorwerke oft umsonst
anboten, nur um eine Auffilhrung zu erzielen, versuchte ich es doch, mein Werk zum Druck zu bringen
und sandte es an Herrn Dr. Simon, den damaligen Besitzer des Verlags ,Kahnt Nachfolger® in Leipzig,
welcher sich mir gegenliber immer sehr ehrenhaft benommen und alle Verpflichtungen seines Vorgangers,
meine ,Ruth” betreffend, erflllt hatte. Herr Dr. Simon zeigte sich auch bereit, den Verlag zu tibernehmen,
verlangte aber einen ZuschuB von zwdélfhundert Mark. Ein mir bekannter Komponist hatte fiir ein dhnliches
Werk elftausend Mark geopfert und im Vergleich dazu konnte ich das Verlangen des Herrn Dr. Simon nicht
unbillig finden; indessen ware mir auch dieses Opfer zu gro gewesen. Meine ganze tachographische
Arbeit inklusive Papier hatte mich schon vierhundert Mark gekostet! So muRte ich davon absehen,
,Hadumoth® zum Druck zu bringen und konnte den verschiedenen Nachfragen seitens der
Musikalienhandlung um Klavierausziige bei Gelegenheit von Auffiihrungen leider nicht entsprechen.

Die Erlaubnis zur Veroffentlichung des Textes besitze ich; sie war mir schon vor der ersten
Auffihrung von dem Verleger des ,Ekkehard®, Bonz & Komp. in Stuttgart sowie von dem Sohne des
Dichters, Herrn Victor von Scheffel, in liebenswiirdiger Weise gewahrt worden.

Ich bemiihte mich auch fernerhin, Aufflihrungen zu erzielen und konnte den bisher gemachten
traurigen Erfahrungen noch manche neue hinzufiigen. Auf Grund der vorziiglichen Berichte fragte ich bei
einem Dirigenten in Freiburg i. Br. an, ob er die Partitur zur Ansicht wolle und erhielt gar keine Antwort!
Dann schrieb ich an den mir von Miinchen her als Rheinberger-Schiler bekannten Herrn Philipp Wolfrum in



Heidelberg, der
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mir folgendes antwortete: ,Leider kann ich IThrem so liebenswiirdig geduRerten Wunsche nicht
entsprechen, hauptsachlich deswegen, weil meine Ansichten Gber unsere Kunst seit der von lhnen
bertihrten Miinchener Zeit wesentlich andere geworden sind. Wenn aber ein Musikdirigent nicht fiir ein
aufzufiihrendes Werk einzustehen vermag, wie mir dies mit Bruch und vielen anderen geht, dann soll er
die Hand davon lassen. Nehmen Sie diese Offenheit bitte nicht tibel Ihrem in Verehrung ergebenen Phillip
Wolfrum.“ Dieser Grundsatz verdient gewiR alle Achtung! Merkwirdig dabei war nur der Umstand, daR
Herr Wolfrum mein Werk gar nicht kannte! Er nahm von vornherein an, daR ich auf Rheinbergers
einseitigem Standpunkt stehe, den ich iberhaupt nie geteilt hatte; er schloR ebenso die Mdglichkeit aus,
daR vielleicht auch ich mit der Zeit vorangeschritten sei! Er machte es einfach wie jener Unzufriedene, der
gesagt haben soll: ,Ich kenne zwar die Intentionen der Regierung nicht, aber ich miRbillige sie!*
Hofkapellmeister Obrist aus Stuttgart schrieb mir, er finde ,Hadumoth” ,absolut fachméannisch
behandelt, ja besser, als vieles mannliche Geschreibsel” - habe aber in seinen Konzerten keinen Platz
dafiir, denn es sei ein Ueberflu® an Einsendungen, die alle zuriickgewiesen werden miRten. - Von
Wirzburg und Wiesbaden erfolgten dhnliche Erwiderungen; tiberall Lob, aber kein Platz frei! - Der friihere
Dirigent des Wiesbadener Cécilien-Vereins. Herr Kapellmeister Martin Wallenstein im Frankfurt a. M., zollte
,Hadumoth“ nach der Durchsicht groRe Anerkennung. - Auch nach Dresden sandte ich sie zur Ansicht an
Herrn Kurt Hosel, welcher einen Verein gegriindet hatte. Dieser bedauerte ,dieses wirklich schone Werk*
fir seine Konzerte ungeeignet zu finden, und ,zwar keineswegs eines mangelnden kinstlerischen Wertes
wegen; im Gegenteil: der erste Einblick veranlaRte mich zu einer genauen Kenntnisnahme lhrer Gberaus
melodiosen und formvollendeten Arbeit, die mich sehr interessiert und hocherfreut hat" - sondern nur des
»intimen Charakters” wegen! Sein Publikum war an grobere Kost gewdhnt; ein schones Kompliment fiir
Dresden! -
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Inzwischen hatte sich auch Herr Kammersanger Oberlander um ,Hadumoth“ bemuiht. Er weilte zu
einem mehrmonatlichen Gastspiel in Basel und bot sich bei Kapellmeister Volckland unentgeltlich zur
Mitwirkung an, wenn dieser meine ,Hadumoth” auffiihren wolle; es wurde ihm wadhrend dieser langen Zeit
aber nicht einmal die Mdglichkeit gewdhrt, die groRe Audifax-Arie vorzusingen! So groR war das Vorurteil
des Herrn Volckland und seine Furcht vor Neuem. Spater unternahm Herr Oberldander auch in Berlin
Schritte fur ,Hadumoth®, die aber aus den bekannten Griinden so erfolglos blieben wie meine eigenen.
Nirgends wollte es ihm damit gliicken und er war doch ein Tenor! Seine Mitwirkung wurde begehrt und er
sang auch meine Lieder.

Vor der Badener ,Hadumoth“-Auffiihrung wurde ich schon zur Mitwirkung in einem
Kammermusikabend aufgefordert. Ich bat jedoch, mein Spiel in die zweite Halfte des Winters zu verlegen
und von einer meiner Kompositionen abzusehen, da ich nicht oft mit eigenen Werken kommen wollte. Am
18. Februar 1895 spielte ich dann das Trio von Chopin, Beethovens Variationen Opus 121a und das
Quintett von Rob. Schumann, welches sehr ziindete. Damals war auch Herr Oberbiirgermeister G. stets
sehr freundlich und Richard Pohl sagte mir: ,Sie sind die geborene Kammermusikspielerin.“ Entsprechend



glnstig lauteten die folgenden Berichte und ich freute mich, daR auch mein Spiel hier so viel Anerkennung
fand. Ich spielte nun 6fters bei uns in kleinerem Kreise Kammermusik.

Meine inzwischen vollendete Sinfonie Opus 41 hatte Herrn Kapellmeister Heins Beifall gefunden,
als ich sie ihm aus der Partitur vorspielte. Er beschloB, sie aufzufiihren und gab sich in den Proben wirklich
alle Miihe, um sie gut einzustudieren. In der letzten Probe hdrten meine Eltern vom Nebensaal aus zu; es
kostete meinen Vater damals schon eine Anstrengung, dies zu unternehmen! Aber er tat es mir zuliebe
und es war das letzte Mal, daR er ein Orchesterwerk von mir horte. Den Besuch des Konzertes konnte ich
ihm nicht zumuten; aber meine Mutter kam, um die Sinfonie anzuh6ren und sie
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freute sich herzlich daran. Ich betrachtete das Ganze als einen Versuch, mich auch auf dieses Gebiet zu
wagen. Die freundliche Anerkennung welche mir dabei zuteil wurde, freute mich natirlich sehr, ohne daR
ich mir dariiber etwas einbildete. Herr Pohl wulite dies auch wohl, denn er duRerte sich auRerordentlich
aufmunternd. Nach dem Adagio gab er mir die Hand und sagte: ,es sei das Beste, was er von mir kenne* -
,die Arbeit sei ausgezeichnet und es sei Erfindung darin, sie sei sinfonisch.” Er bemerkte dies in der
Generalprobe. In dem am 29. Marz stattgehabten Konzert kam Herr Pohl nach dem Adagio zu mir, gab mir
die Hand und setzte sich neben mich, damit das zahlreich versammelte Publikum seine Anerkennung
bemerken solle. ,Da kann man ja gratulieren,” sagte er. Man war mir auch sehr freundlich, spendete Beifall
und Hervorruf; besonders erfreute mich die Teilnahme der Chormitglieder, welche ,Hadumoth“ gesungen
hatten und mir nun samt meinen Freunden aufs Herzlichste gratulierten. Ich flige Richard Pohls Kritik aus
dem Badener Badeblatt vom 4. April 1895 hier bei:

Saison-Chronik

Das Symphonie-Konzert der vergangenen Woche war das interessanteste der ganzen Wintersaison,
ja, wir mochten sagen, das interessanteste, das wir Gberhaupt gehabt haben. In betreff der Mitwirkenden
wurde ein formlicher Luxus entwickelt; ein Solosdnger, ein Pianist, ein gemischter Chor mit sechs
Solosdngern und das Kurorchester waren beteiligt - und alles war umsonst zu hoéren fir alle
Kurtaxeabonnenten; nur fiir Sicherung eines nummerierten Platzes hatte man zwei Mark zu zahlen, wenn
man wollte. Man suche das doch anderwarts! Wir kennen keinen zweiten Ort, der solche Concerts
populaires aufzuweisen hatte.

Auch das Programm war ein hochst apartes. Das Konzert begann sofort mit einer Novitat, einer
Symphonie (in F-Dur) von Frl. Luise Adolpha Le-Beau. Eine Symphonie von einer Dame haben wir noch
nicht gehort; sie durfte auch ein Unikum sein. Der Grund liegt in dieser Kunstform selbst. Die Symphonie
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machte die héchsten Anspriiche an die Leistungsfahigkeit des Komponisten, sowohl an die intellektuelle,
wie an die technische. Wer in dieser groRen Form sich ausspricht, muR viel wissen und viel zu sagen
haben; er muR nicht nur den groRen orchestralen Koérper in allen seinen Teilen vollstandig beherrschen,
sondern er muR auch Gedanken haben, die der Miihe und Arbeit wert sind. Dies gilt ganz besonders fir



unsere Zeit. Zu Haydns Zeiten ging dieser Werdeprozess einfacher, naiver vor sich; man kam mit einem
kleinen Orchester sehr gut aus, und machte weniger Anspriiche. Wer aber jetzt in dieser Form - die sich
seit Beethoven so groRartig erweitert hat - sich kundgeben will, der muR viel auf dem Herzen, und einen
langen Atem haben. Denn sonst liegt kein Grund vor, weshalb er nicht ein Kammermusikwerk, eine
Sonate, ein Trio oder Quartett daraus geformt hat, sondern ein kleines musikalisches Heer dazu in
Bewegung setzt.

Nun wissen wir durch ,Hadumoth®, daR Frl. Le Beau die groRten musikalischen Formen
vollkommen beherrscht und Meisterin im Orchestrieren ist. Es ist aber doch noch ein Unterschied, ob man
das gesungene Wort zu Hilfe nimmt - gleichsam als poetischen Kommentar - oder ob man die Instrumente
allein in einer noch ernsteren Aufgabe sich aussprechen laRt.

Wir dirfen nun sagen, daB Frl. Le Beau diese hohe Aufgabe in liberraschend giinstiger Weise gelost
und unsere Erwartungen lbertroffen hat. Die formale Behandlung ist eine vorziigliche, das
Gedankenmaterial ist ein gehaltreiches. Héchst bemerkenswert ist dabei, daR gerade der schwierigste
Satz, das Adagio, der allergelungensten ist; ihm zundchst steht der demnéachst schwierigste, der letzte
Satz. Das Adagio ist gedankentief und breit ausgefiihrt; es ist langatmig und edel im Gesange, logisch und
flieRend in der Entwicklung, wirksam gesteigert bis zum SchluR. Der Final-Satz ist originell in der Anlage,
frei in der Behandlung und bei mehr populdrem Inhalt doch nicht gewéhnlich. Der Erste (Sonaten-)Satz ist
bemerkenswert durch seine solide, thematische Behandlung, weniger durch seine Erfindung; das Scherzo
bietet nichts Hervorragendes, ist aber flott in der Stimmung.

232

Es erschienen auch in auswartigen Zeitungen giinstige Berichte. So im ,Schwabischen Merkur®, in
der ,StraRburger Post” und in ,Neue Musik-Zeitung".

Im Mai wirkte ich noch in einem Konzert mit, in dem ich u. a. meine Variationen Opus 3 mit viel
Beifall spielte. Dabei ereignete sich der komische Zufall, daR ein fiir mich bestimmter Blumenkorb
vergessen wurde, mir zu Uberreichen. Jeder hatte ihn im Vorzimmer gesehen, alle gratulierten mir dazu -
nur ich wuBte nichts davon! Am andern Tag kam er schon etwas verbliiht in meiner Wohnung an. Herr Pohl
zollte mir auch bei dieser Gelegenheit viel Lob und Anerkennung. Meine Mutter wohnte dem Konzert an;
es war das letzte, welches sie besuchen konnte.

Unter Tags musizierte ich damals noch ziemlich viel und nahm an der Geselligkeit teil; lernte auch
zuweilen ganz interessante fremde Personlichkeiten kennen. Meine Eltern wiinschten mir auch jede
mogliche Anregung, obgleich mein Vater nicht mehr am Verkehr teilnehmen konnte. Die Sorgen um sein
Befinden und um das Augenlicht meiner Mutter bereiteten mir viele triibe Stunden und es war ein Gliick,
daR wenigstens mein seit Jahren recht schwankendes Befinden sich in letzter Zeit entschieden gebessert
hatte. Ich verdankte dies der Behandlung unseres bewahrten Hausarztes, Herrn Hofrat Dr. Schwarz, einem
Homoopathen, und fihle mich als langjahrige Anhdngerin der Homoopathie verpflichtet, dies zu
erwdhnen, da in Deutschland aus mangelndem Verstdndnis leider noch viele Vorurteile gegen diese
Behandlungsweise bestehen und sie vom Staat nicht die Unterstiitzung findet wie z. B. in Nordamerika, wo
zwei Drittel samtlicher Aerzte Homoopathen sind. In RuBland, England und anderen Landern ist man darin
viel verstandiger als in Deutschland - Wiirttemberg ausgenommen, wo die Wertschatzung fir die
Homoopathie weit verbreitet ist.



Des Befindens meiner Eltern wegen war es lange Zeit fraglich, ob ich der in Konstanz geplanten
Auffiihrung meiner ,Hadumoth® wiirde anwohnen diirfen. SchlieRlich konnte ich
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aber doch fiir einige Tage dahin reisen, wo ich bei einer alten Freundin wohnte. Die Proben zeigten mir
schon, daR Herr Musikdirektor Beckler samtliche Chore brillant einstudiert hatte. Auch die Handlosersche
Militarkapelle begleitete gut. An Stelle der Harfe wurde ein Fliigel verwendet, der keine tible Wirkung
machte. Die Solisten waren fir ihre Partien begeistert und sangen fast alle gut; nur der ,Fischer” - sagt
mein Tagebuch - ,lieR die Sonne einen halben Ton zu hoch aufgehen, er muR morgen noch einmal gedrillt
werden.” Man stellte ihn im Konzert ganz vorne hin zum Dirigenten, damit dieser ihm die Noten vorsingen
konnte! - Das Publikum war durch Vortrage auf das Konzert vorbereitet worden; es brachte dem Werk
umsomehr Interesse entgegen, als die Handlung in jener Gegend spielt. Schon die fiir Eintrittsgeld
abgehaltene Generalprobe wurde gut besucht. Das Konzert fand am 24. November im groRen Saale des
Insel-Hotels statt und war so gedrangt voll, daR der Diener zum Anziinden der Leuchter nicht
durchkommen konnte. Der Beginn war auf nachmittags vier Uhr anberaumt, weil von allen Uferorten des
Sees Zuhorer kamen. Von Meersburg fuhren Verwandte von mir und zweihundert Seminaristen zum
Konzert heriiber. Das Werk erlebte hier seine bisher beste Auffiihrung; es fand eine glanzende Aufnahme.
Jede Szene wurde lebhaft applaudiert und am SchluR erhob sich ein Beifallssturm sondergleichen!
Hervorruf und Orchestertusch folgte; ein Lorbeerkranz mit Schleife ,der Komponistin Hadumoths der
dankbare Bodan Konstanz®, wurde mir tGiberreicht und dann vom Verein aus verpackt und direkt nach
Baden gesandt. Der Dirigent, Herr Beckler, fand selbstverstindlich auch wohlverdiente, reiche Ehrungen.
Als ich nach dem Konzert durch den Chor hindurch die Stufen hinauf zur Garderobe schritt, streckten sich
mir Uberall Hinde entgegen und alle gratulierten. Der Prasident lud mich auf abends in die Boden-Halle
ein. Als ich kam, erhob sich der ganze Chor und sang zum Willkomm: ,Harmonie fiihrt uns zusammen.” In
seiner Rede auf mich sprach der Prasident vom ,blondgelockten Ménch Ekkehard”, wobei Herr
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Schletterer (Sohn des Musikschriftstellers und ausgezeichneter Dilettant, der diese Partie sang) sich erhob
und unter schallendem Gelachter nach allen Seiten verbeugte. In einer anderen Rede wurde gesagt, die
Solisten seien aus allen Landern zusammengekommen (es waren die Uferstaaten des Sees gemeint), um
unter dem Zeichen Le Beau (das Schone) zu singen. Dann wurde ein Gedicht liber mich und die ganze
Auffihrung mit Klavierbegleitung gesungen, wobei der Chor jeweils die SchluRzeilen der einzelnen
Strophen wiederholte, was sich sehr komisch ausnahm. Um halb elf Uhr verabschiedete ich mich, um dem
dicken Qualm der Raucher zu entfliehen. Nun erhob sich abermals der ganze Verein und sang einen
Abschied. Ich dankte dem Prasidenten herzlich fiir alle mir erwiesenen Ehren. Die Vorstdnde kamen auch
andern Tags an die Bahn, als ich abreiste.

Meine Eltern hatten, wie mein Vater sagte, von allem ,freudissimo® Kenntnis genommen und
umsomehr Vergniigen von dieser Auffilhrung gehabt, als ihnen diesmal jegliche Aufregung erspart blieb.
Es erschienen in allen badischen Zeitungen, im ,Schwabischen Merkur” wie in den ,Berliner Neuste
Nachrichten“ schone Rezensionen, von welchen diejenige der “Konstanzer Zeitung“ vom 27. November
1895 hier folgen mag:



Bodanskonzert.

z Konstanz, 25. November. Mit Stolz darf der ,Bodan® auf sein gestriges Konzert zuriickblicken.
Dasselbe hat ein neues frisches Blatt in den Ehrenkranz des sangesfrohen Vereins geflochten. War das ein
Klingen und Singen, ein anddchtiges Lauschen erst und dann ein Jubeln, so recht aus ehrlicher
Kunstbegeisterung heraus! Ueber tausend Menschen saRen, Kopf an Kopf gedrangt, im groRen Inselsaale
und erbauten sich an den Scheffelschen Gestalten, welche bald in getragenen Rhythmen, bald in
munterem Tanzschritt, hier innig zart und dort trotzig wild, auf den Fliigeln des Gesanges
voriberrauschten. Wer kennt sie nicht die kindlich riihrende Mar von Hadumoth und Audifax, der
Gansehirtin und dem Ziegenbuben auf dem Hohentwiel. Wie sich die beiden finden in keuscher, sinniger
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Liebe und wie sie in geheimnisvoller Nacht nach verborgenen Schatzen trachten, weiter wie Audifax im
Streit von den Hunnen gefangen wird und wie Hadumoth auszieht, ihn zu befreien, und endlich wie beide
gerettet heimziehen, das hat uns Viktor von Scheffel mit unnachahmlicher Kunst geschildert. Diese
Episode des Ekkehard ist ein Juwel unserer Literatur, ein Idyll voll poetischen Reizes und schlichter
Lieblichkeit, umweht von romantischem Zauber und durchwirkt von feinem, warmherzigem Humor. Und
dabei ist diese ideale Schafergeschichte von Hadumoth und Audifax hineingewoben in einen groRen
weltgeschichtlichen Rahmen, in den Streit zwischen Christenglauben und Heidentum, in die Fehde
zwischen Hunnen und Germanen. So birgt die einfache Erzdahlung von Hadumoth und Audifax in sich eine
Fulle der verschiedensten Motive nicht bloR rein dichterischer, sondern auch ausgesprochen musikalischer
Art, die bald zur melodischen, bald zur malerischen Gestaltung reizen. Drum war es ein sehr glicklicher
Griff, daR die Komponistin, Frl. Luise Adolpha Le Beau in Baden-Baden, gerade die beiden Hirtenkinder
vom Hohentwiel zum Gegenstand des umfangreichen Tonwerkes machte, das uns gestern der ,Bodan”
vorfuhrte. ,Hadumoth, Szenen aus Scheffels ,Ekkehard®, fiir Soli, Chor und Orchester” betitelt es sich, und
mit geschickter Hand vereinigt es alle Ziige der Dichtung, welche sich zur musikalischen Bearbeitung
eignen, zu einem farbenreichen Tongemalde von groRer Wirkung. Die Handlung schlieft sich mit
unwichtigen Abweichungen an das Original an; der Text stammt von Frl. Luise Hitz; es sind hiibsche,
flissige und sangbare Verse, wenn sie auch den Reiz und die Tiefe der Scheffelschen Prosa nicht erreichen
und dem rein Religiosen einen erheblich breiteren Raum gewahren, als es im ,Ekkehard” geschieht. Doch
fir ein Libretto eignen sie sich sehr gut; die Hauptsache bleibt ja doch immer die Musik, und diese steht
auf der Hohe des Dichters. ,Hadumoth“ hat die Form des Oratoriums, und zumal in der zweiten und
dritten Szene tragt mancher Chor und manche Arie wirklich kirchlichen Charakter. Aber daneben werden
auch andere Tone angeschlagen, die weitab liegen von Choral und
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Grabgesang. Schmerzliches Verlangen und klagende Trauer, sinnige Liebe und hoffendes Traumen,
frisches Vorwartsdrangen und aufquellende Freude - alles kommt in Arien und Duetten zum lebendigen,
liberzeugenden Ausdruck. Perlen einer seelenvollen Melodik sind die Bitte des Audifax: ,O hért mich, liebe
Zwerge!“, die Aufforderung der Hadwig: ,Begrabt die Toten nur!“, das Wanderlied der Hadumoth: ,Noch



immer geht es bergauf und bergab® und die groRe Arie des Audifax in der letzten Szene, zumal wo er
singt: ,Mich diinkt es alles Traum zu sein“ und ,0 Hadumoth! du giltst mir mehr als alle Schatze dieser
Welt.” Sehr tiichtig sind ferner die Chore behandelt. Auch hier reiche Abwechslung der Gestaltung und
Stimmung. Neben feierlich groRartigen Gesangen findet sich ein rassiges Trinklied der Hunnen und ein
munterer Tanz der Hegauer. Originell ist der doppelte Schlachtchor der zweiten Szene; hier schlingt sich
der Choral der streitenden Ménche mit dem Schlachtruf der anstiirmenden Hunnen zu einem eigenartigen
Ganzen von bedeutender Wirkung zusammen; nur wirkt der stete Wechsel zwischen den extremen
Rhythmen bei der Lage des Satzes und bei dem Mangel einer Steigerung schlieBlich fast etwas eintdnig. In
dem wuchtigen SchluBchor ist die technisch gelungene und auch fiir das Ohr sympathische Durchfiihrung
einer Doppelfuge bemerkenswert. Die Instrumentation des ganzen Werks zeugt von tiichtigem
kontrapunktischem Koénnen, von griindlichem Verstdandnis fiir die Verwendung der einzelnen Instrumente
und vor allem von der bedeutenden Fahigkeit der Komponistin, treffend durch Rhythmus und Klang zu
charakterisieren. Zur lllustration sei nur an das Sternschnuppen- und Flammen-, sowie an das Hunnen- und
das Reitmotiv erinnert. Nach alledem begriiRen wir in Frl. Le Beau eine schon talentierte und technisch
durchgebildete Komponistin von feinem, vornehmen Geschmack, die ebenso gliicklich ist in der Wahl des
Stoffes, wie in der Verarbeitung desselben, und zwar meistert sie mit ihren Tonen nicht bloR das eigentlich
Frauenhafte, das Zarte und Sanfte, sondern auch das Mannliche und Energische, die stiirmische Tatkraft
und den erhabenen Ernst. Und gerade
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dieser Reichtum der Stimmungen und Motive, von denen doch keines aus dem Rahmen des Ganzen
herausfillt, ist es, was uns das Tonwerk ,Hadumoth“ so anziehend macht und was ihm gestern den groRen
Erfolg eingetragen hat - zusammen mit der hier eingewurzelten Neigung fiir Scheffels Dichtungen und last
not least mit der trefflichen Auffilhrung durch den Bodanchor, durch die mitwirkenden Solisten und die
begleitende Regimentsmusik. - Darliber, daR die hundert Sanger und Sangerinnen des ,Bodan* ihre
Aufgabe - und sie war bei der vielfachen Teilung und der mannigfachen Verschlingung der einzelnen
Stimmen recht schwierig - vorziiglich gelést haben, herrschte nur eine Stimme des Lobes. Einsatz und
Tempo, Aussprache und Klangschonheit lieRen kaum etwas zu wiinschen tibrig und die feine Nuancierung
der verschiedenen Chore lieR erkennen, mit welchem Verstandnis und mit welchem Eifer die Bodaner das
Studium der ,Hadumoth* betrieben haben. - Unter den Solisten gebiihrt die erste Stelle der
Konzertsangerin Frau Fleischer, welche in der sehr umfangreichen Rolle der Hadumoth brillierte. Der Ton
war von Anfang bis zu Ende in allen Registern so rein und frisch, die Deklamation so natiirlich und klar,
der Ausdruck so warm und schon, dal es wirklich ein GenuR war, der tadellos ausgebildeten
Sopranstimme dieser trefflichen Kinstlerin zu lauschen. Wir haben schon manche von fernher
verschriebene Sangerin hier gehort, welche lange nicht an Frau Fleischers Gesangkunst heranreicht. Als
Herzogin Hadwig trat in der Solopartie fur Alt Frl. Anna Laib auf, eine Schiilerin des Stuttgarter
Konservatoriums. Dieselbe verfiigte Uiber ein schénes Stimmaterial, und manche Stelle gelang ihr recht
gut. Mehrfach freilich trat die Aengstlichkeit und Unsicherheit des ersten 6ffentlichen Auftretens deutlich
zutage. Den Audifax sang Herr Konzertsanger Ritter aus Meersburg mit groRer Bravour und warmem
Gefiihl. Derselbe besitzt einen wohlklingenden kraftigen Tenor, der sich besonders hiibsch in den Duetten
mit Hadumoth machte und nur in den oberen Ténen etwas die miihelose Leichtigkeit und den lyrischen
Schwung vermissen lieR. Fiir den Ekkehard war Herr Schletterer
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mit seinem ausgezeichneten wohlgeschulten Bariton wie geschaffen: er erzielte denn auch durch
ausdrucksvollen Vortrag seines Parts und durch die tadellose Reinheit seiner Stimme eine tiefe Wirkung. In
der kleinen Rolle eines Fischers, der Hadumoth den Weg weist, bewahrte sich Herr Strim von neuem als
Besitzer eines tiefgriindigen sympathischen Basses und als ein Sdnger von warmer Empfindung. Der
orchestrale Teil der Auffiihrung lag in den Handen unserer Regimentsmusik, welche ihre Aufgabe im
Ganzen sehr befriedigend erfullte. Fiir die grindliche Einstudierung und die vortreffliche Auffihrung der
,Hadumoth“ gebulhrt aber das Hauptverdienst dem Herrn Direktor Beckler, der gestern seinen Bodanschor
zum schonen Siege fuhrte. Daflir wurde ihm der verdiente Lorbeerkranz. DaR ein solcher auch der
anwesenden und stiirmisch gerufenen Komponistn [Komponistin], Frl. Le Beau, zuteil und durch einen
feierlichen Tusch geweiht wurde, haben wir schon erwahnt.

Nach dem Konzert vereinigten sich die Sdnger und Sdangerinnen des ,Bodan® im Vereinslokale mit
der Komponistin und den Solisten der ,Hadumoth*, welche in frohlicher Runde auf ihren Lorbeerkranzen
und Blumenbuketten ausruhten und ihr Lob in allen Tonarten, in ernsten und heiteren, in gereimten und
ungereimten, singen horten. Ein frischer Sangerhumor trat bald in seine Rechte und machte allerlei
Glossen zu dem eben verklungenen Konzert; so fand er rasch heraus, daR die fiinf Solisten der
,Hadumoth“ ein ganz internationales Korps bildeten: Sachsen, Bayern, Wiirttemberg, Baden und die
Schweiz haben sie hergesandt, um unter dem Zeichen ,Le Beau“ (Das Schone) zu singen. Und noch einen
anderen hat gestern ,Le Beau“ uns gebracht: Ekkehard, der Monch der einst auf seiner Fahrt von St. Gallen
nach dem Hohentwiel in Erinnerung an den bdsen Bischof Salomon die Bischofsstadt Konstanz gemieden,
er ist gestern in der Dominikanerkirche auf der Insel erschienen - hergerufen durch die verséhnende
Harmonie der Tone, welche die Menschen zusammenfihrt und die Herzen einander ndher bringt. Moége sie
drum, wie bisher, so auch ferner, im Biurgerverein ,Bodan” ein lieber, trauter Gast sein!
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Bald nach meiner Riickkehr wurde ich durch ein Geschenk des Bodan Uberrascht: es war ein Album
mit dem Wappen der Stadt Konstanz, einer Widmung an mich, das Bild der ,Hadumoth*“ von Gabriel Max
und viele groRe, photographische Ansichten von Konstanz nebst Gedichten; dabei ein Brief voll Dank und
Ehrungen. Dies sinnige Andenken bereitete mir grofRe Freude.

Fiir den Winter wurde ich wieder zur Mitwirkung in einem Kammermusikabend aufgefordert. Herr
Kapellmeister Hein begeisterte sich fiir mein Trio Opus 15 und wollte es mit mir spielen. Ich selbst war mit
eigenen Kompositionen absichtlich zuriickhaltend. Das Trio wurde glanzend aufgenommen und das
ganze, am 13. Januar 1896 stattgehabte Konzert, in dem ich auRerdem Werke von Mendelsohn und
Beethoven spielte, verlief sehr erfolgreich, auch was die Kritik betraf. Eine Auffiihrung meines
Klavierkonzertes Opus 37 war ebenfalls geplant; die vielen Sorgen um meine Eltern lieRen mich aber
davon absehen, denn ich fiihlte mich dieser Aufgabe damals nicht gewachsen. Trotz meiner Absage hielt
man mir noch mehrere Wochen lang die Nummern frei.

Wiederholte Auffiihrungen meiner ,Ruth” in Holland waren fiir mich die einzigen Begebenheiten
von musikalischem Wert im Friihjahr 1896. Der ganze Sommer verging in Sorgen und Pflegen. Ich fand
meine Freude daran, den Haushalt ganz zu libernehmen und fiir meine Eltern alles nach ihren Wiinschen
zu bereiten. Diese Zeit brachte uns viele Gemitsbewegungen, da mein Vater fiir den Fall seines Todes
alles mit uns besprach; er schrieb sogar selbst die Adressen fiir seine Todesanzeigen und ging all diese



traurigen Angelegenheiten mit mir durch. Seit Jahren hatte er Notizen geschrieben fir alle méglichen
Vorkommnisse, die mir treue Ratgeber wurden.

Obgleich es meinem Vater zuletzt anstrengend war, Musik zu héren, verlangte er doch kurze Zeit
vor seinem Tode noch, daR ich ihm mein Klavierkonzert Opus 37 spielen mdge, was ich sofort tat. Es
bereitete ihm auch noch viel Freude, daB ich die Filhrung des Haushaltes (ibernommen hatte und er zeigte
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mir seine Zufriedenheit damit in rihrender Weise! - Seine beiden Balladen: ,Das Weib des Raubers“ und
,Die Insulanerin“ hatte ich unldangst als Opus 42 meinen Werken eingereiht und machte mich nun auf
meines Vaters Wunsch an die Partitur meiner sinfonischen Dichtung ,Hohenbaden®, welche ich als Opus 43
fertig komponiert hatte und von der ich spater mehr sagen werde - denn es regte ihn auf, daR ich nun
wenig an Musik kam und meine Gesundheit unter all den schweren Eindriicken litt.

So schrieb ich noch am Vormittag des 14. Oktober daran; ahnungslos, was dieser Tag mir nehmen
sollte! - Nachdem in den letzten Wochen meines Vaters Befinden besser gewesen, traf ihn nach Tisch ein
Schlag und vor Mitternacht hatten wir ihn verloren! Wer diesen Blattern bis hierher Beachtung schenkte,
wird wohl einigermaRen ermessen, welch ein Ungliick dies fiir uns war! -

Die Bestattung erfolgte auf seinen Wunsch ganz in der Stille. Ich als einzige Angehdrige begleitete
den Sarg bis zu der Ruhestatte, die mein Vater im Mai dieses Jahres fir uns drei gekauft hatte. - Mein
Leben galt nunmehr nur noch meiner fast erblindeten Mutter, deren treue Liebe und Pflege ich ihr nun
noch ein wenig vergelten konnte. Ich las meines Vaters Aufzeichnungen, ordnete alles nach seinen
Wiinschen und kann es nicht genug bewundern, mit welch richtigem Urteil und weiser Voraussicht er fir
alles gesorgt und geraten hatten. Ja, ich darf wohl sagen, daR sein Segen mich treu begleitet hat.

Es vergingen Monate, bis ich es wagte, wieder einen Ton anzuschlagen. Ich schrieb dann die
,Elegie” fiir Violine mit Klavierbegleitung Opus 44 in G-Moll, welche spater bei Fritz Schuberth jun. in
Leipzig erschien und in der ,Neuen Zeitschrift flir Musik“ vom 10. Mai 1899 sehr gut besprochen wurde.
Auch das erste der ,Drei Lieder fur eine Altstimme und Violine mit Klavierbegleitung“ Opus 45 (Leipzig bei
Kahnt Nachfolger) ,Wie dir so mir® (Text von Justinus Kerner) ist aus der Trauer um meinen Vater
entstanden. Es war ein
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Wunsch meines Vaters, dal ich weiter komponieren solle; er glaubte, daR ich noch ,Stoff und Anregung
genug in mir und genug Anerkennung gefunden habe, um meinen Namen als Komponistin noch langer in
der Welt lebendig zu erhalten”. Meine Mutter nahm mir das Versprechen ab, daR ich nach ihrem Tode nicht
so lange mit der Musik feiern, mich nicht so zuriickziehen diirfe.

In unserer Trauer wurde uns viel Teilnahme erwiesen. Auch Ihre Kénigliche Hoheit die
GroRherzogin hatte die Gnade, mich inzwischen mehrmals zu empfangen. Es war immer ein Wunsch der
hohen Frau, daR ,Hadumoth® in Karlsruhe aufgefiihrt wiirde. Die dortigen Musikzustande waren mir aber
unglinstig und das Chorwesen total im Riickgang begriffen. Wahrend in meiner Jugend in Karlsruhe zwei
gute gemischte Chorvereine existierten, war jetzt der einzig noch tbrige am Absterben! Auf die giitige
Bemerkung der GroRherzogin: ,Verlieren Sie nur den Mut nicht; Sie haben ein groRes Pfund bekommen!*



bemerkte ich in mein Tagebuch: ,Dieses Pfund habe ich schon manchmal als Zentner gespiirt - bin aber
doch dankbar dafur.”

Im Sommer 1897 schrieb ich die Partitur von ,Hohenbaden® fertig. Am 25. Februar 1898 wurde
diese sinfonische Dichtung hier in einem Sinfoniekonzert zur Auffiihrung gebracht. Herr Kapellmeister
Hein, welcher mich schon zur Komposition meiner Sinfonie ermutigt und den Violinpart in meinem Trio
sehr hiibsch gespielt hatte, regte mich auch zu dieser Komposition an und wiinschte, ich moéchte recht
viele Instrumente darin verwenden. Dies geschah auch; aber das Orchester fand sich erst nach und nach in
die von mir beabsichtigte Auffassung hinein. Es ist ja auch schwierig fiir Musiker, die oft im Freien spielen
missen, das duftige piano wiederzugeben, welches meine Aeolsharfenténe beanspruchten. Der damalige
Harfenist erlaubte sich lberdies, in der Generalprobe ganz andere Gange zu spielen als diejenigen, welche
in seiner Stimme standen! Und als ich mir ausbat, daR die Gdnge gespielt werden, die ich geschrieben
habe, war er unverschamt genug, zu behaupten,
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er habe gespielt, was dastehe! Herr Kapellmeister Hein verhalf mir zu meinem Recht. Diese Probe
verstimmte mich aber derart, daR ich abends nicht ins Konzert wollte und nur auf dringendes Zureden
meiner Mutter hinging. Sie selbst konnte leider nicht mehr ausgehen. - Wie so manchmal nach schlechten
Generalproben, ging es abends besser und das Werk machte sichtlich Eindruck. Es errang groRen Beifall
und wurde auch vielfach besprochen, sowohl in hiesigen wie in auswartigen Zeitungen. Die Erkldrung des
Inhalts ist in der Kritik des Badeblattes vom 28. Februar 1898 enthalten, welche hier folgt:

Wenn Goldmark in seiner Ouverture den Friihling schildert, so versetzte das zweite Werk des
Abends uns in den Sommer, in dem das dichte Laubwerk der Biume liber dem Haupte des Wanderers
rauscht. Aus dem Rauschen des Waldes und den Kldangen der Aeolsharfen entwickelt sich die
Tonschdépfung, die unsere hochbegabte einheimische Komponistin Frl. Luise Adolpha Le Beau in ihrer
symphonischen Dichtung ,Hohenbaden* darbietet. Frl. Le Beau ist durch eine Reihe musikalischer
Schépfungen, die in zahlreichen groReren Stadten mit bedeutendem Erfolge zur Auffilhrung gelangt sind,
in weiten Kreisen bekannt und geschatzt; man kennt sie als eine Komponistin von reicher und vielseitiger
Begabung, von gediegenstem und grindlichstem musikalischem Wissen und von ausgepragtem
Formtalent. Sie hat nicht nur Wertvolles auf dem Gebiet der Klavierliteratur und der Kammermusik
geschrieben, sondern beherrscht auch die groReren Formen des Chorwerkes und der symphonischen
Dichtung, die sonst die unbestrittene Domane mannlicher Tonsetzer sind, mit erstaunlicher Sicherheit.
lhre Chorwerke ,Ruth” und ,Hadumoth“ haben verdientermaRen groRe Beachtung gefunden und es ist
nicht zu bezweifeln, dal auch die am Freitag hier zum erstenmal aufgefiihrte symphonische Dichtung
,Hohenbaden“ bald den Weg in auswartige Konzertsale finden wird; das Werk ist sowohl seiner
ansprechenden Idee wie seiner wohlgelungenen Ausgestaltung nach hierzu entschieden pradestiniert. Was
die ldee betrifft, so stellt die Komposition eine frei erfundene Episode aus der Vergangenheit unseres alten
Schlosses, ein Phantasiebild
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aus der Ritterzeit dar, das sich aus den Ténen der Aeolsharfen und dem Rauschen des Waldes zum Lied,



Turniermarsch und Duett entwickelt, um dann wieder im Waldesrauschen unterzugehen. So vereinigten
sich gleichsam Gegenwart und Vergangenheit; das Ganze machte den Eindruck, als ob ein Wanderer, der
in den Triimmern des alten Schlosses rastet, sich in langst entschwundenen Zeiten zuriicktraumt und die
Burg wieder bevdlkert sieht von reisigen Mdnnergestalten und edlen Ritterfrauleins, bis das Rauschen des
Bergwaldes ihn aus seinem Traume weckt und zur Gegenwart zurickfihrt.

Diese Idee ist in sehr glucklicher Weise, mit einer, fir eine Dame wohl geradezu einzigartigen
Kenntnis des Orchesters und mit ausgezeichneter Behandlung der Form durchgefiihrt. Die symphonische
Dichtungen von Liszt u. a. - aus einem zusammenhadngenden Satze, der in sich symmetrisch gegliedert ist
und ein kleines mittelalterliches Bild schildert, wie es soeben angedeutet wurde. In sanften Klangen
beginnen die Holzbldser die Harmonien der Aeolsharfen, auf welche das Hauptmotiv des Ganzen
aufgebaut ist. Harfe und Streicher kommen hinzu, spater Horner, Trompeten und Posaunen, bis das volle
Orchester das Wogen und Rauschen des Waldes schildert. Nach einer groRen Steigerung nimmt die
Bewegung wieder ab, die Harfe klingt und aus vergangener Zeit ertdnt ein Lied, welches ebenfalls das
Hauptmotiv (diesmal in Moll) zum Anfang hat und weiter fiihrt. Wir denken dabei etwa an ein Burgfraulein,
welches seines Ritters harrt. - Hérnerklange und Jagdgetdn deuten die Ankunft der Gaste an und im
Turniermarsch wird sodann das frohe Treiben der Ritterschaft geschildert. DaR dabei auch die ernsteren
Uebungen nicht fehlen, beweist ein kleiner Kanon in der Oktave, ein kontrapunktisches Kunststiick,
welches in den ersten Teil des Marsches eingeflochten ist. Die Wiederholung desselben unterbleibt jedoch,
denn die Handlung schreitet weiter zum Duett, wahrend der punktierte Rhythmus des Marsches als
Begleitung wie aus der Ferne ertdnt. Das Duett bringt die Melodie des

244

Liedes in Dur sowie eine zweite Stimme mit selbstandiger Melodie dazu. Es ist wohl als der Héhepunkt des
Ganzen gedacht und schliet nach einer grofRen Steigerung im Mittelsatze das Bild ab. Es sinkt zuriick in
die Vergangenheit, der Wald rauscht mit der Gewalt des modernen Orchesters und bringt so das Ganze zu
einem abgerundeten Schlul.

Der Eindruck der Komposition auf den Horer ist ganz vortrefflich. Er beruht sowohl auf der
frischen und glicklichen musikalischen Erfindung, wie auf der sicheren Berechnung und feinsinnigen
Bewertung der Klangwirkungen des Orchesters, auf dem kunstvollen und klug durchdachten Aufbau des
durchaus einheitlich gestalteten, stimmungsreichen Werkes. Es ist alles klar entwickelt, wohlklingend und
trefflich in der Charakteristik. Das Publikum nahm die Novitdt mit warmstem Interesse auf und ehrte die
Kinstlerin in dem lebhaften Beifall, den es ihrem Werke zollte.

Dagegen erlebte ich in einer anderen Zeitung eine hochst komische Ueberraschung! Sie wurde mir
mit Randbemerkungen zugeschickt. Der in jeder Beziehung sehr wohlwollende Referent des Blattes
behauptete namlich, im ,Duett” singen ,zwei Edelfraulein“ wahrend im ,Lied” nur eines sang! Bedenkt man
die ganze Situation, ferner die Tatsache, daR im ,Duett” eine hohe und tiefe Stimme (Violinen und Celli
sowie hohe und tiefe Blaser) zusammenwirken, so mufl man sich Uber die Kindlichkeit dieses
Berichterstatters wirklich wundern! Von den auswartigen Rezensionen mége noch diejenige aus ,Berliner
Neueste Nachrichten“ vom 3. Marz 1898 hier stehen:

Musikalisches: Ein in Musik gesetztes Schlof.
Aus Baden-Baden wird geschrieben: Eine symphonische Dichtung, die von einer Dame geschrieben ist,
durfte schon der Seltenheit halber erwdhnenswert sein. Doch nicht nur von diesem Gesichtspunkt aus,



sondern auch ihres wirklichen musikalischen Wertes willen ist die symphonische Dichtung ,Hohenbaden*
von Frl. Luise Adolpha Le Beau, die im vierten Symphoniekonzert des hiesigen Kurorchesters im
Konversationshause aufgefiihrt wurde, der Beachtung wert. Die hier lebende
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Komponistin ist bereits durch eine Reihe musikalischer Werke, die in zahlreichen gréReren Stadten mit
Erfolg aufgefiihrt worden sind, bekannt geworden. Die Komposition stellt ein kleines mittelalterliches Bild
dar, das sich aus den Tonen der Aeolsharfen und dem Rauschen des Waldes zum Lied, Turniermarsch und
Duett entwickelt, um dann wieder im Waldesrauschen unterzugehen. Diese Idee ist in sehr glicklicher
Weise und einer fiir eine Dame seltenen Kenntnis des Orchesters durchgefiihrt. Eine frische und gliickliche
musikalische Erfindung, gute Berechnung der Klangwirkungen und ein kunstvoller Aufbau zeichnen das
Werk aus. Das Publikum nahm die Novitat mit warmsten Interesse auf. ,Hohenbaden" ist bekanntlich der
Name unseres altes Schlosses, des Hauptanziehungspunktes in der landschaftlichen Umgebung Baden-
Baden.

Nach der Auffiihrung erhielt ich viele Gratulationen; auch lhre Kénigliche Hoheit die GroRherzogin
hatte die Gnade, an mich schreiben zu lassen.

Im Mai dieses Jahres erschienen die schon erwdhnten Lieder Opus 45. Ich widmete sie Herrn und
Frau Geheime Regierungsrat Haape hier, mit welchen ich seit meinem Hiersein bekannt und befreundet
bin. Frau Haape ist eine gebildete Altistin und beliebte Privatsdngerin; ihr Gemahl war damals ein
musikalischer Violinspieler, der meinen Liedern ebenfalls ein groRes Verstiandnis entgegenbrachte. In dem
gastfreundlichen Hause dieses unseres Herrn Stadtdirektors lernte ich u. a. den italienischen Komponisten
Frachetti kennen, welcher von meinen Liedern und besonders vom dritten ,Ich habe die Blumen so gern®,
wobei die Violine den Vogelgesang nachahmt, ganz entziickt war. Auch von auswartigen, mir personlich
unbekannten Musikfreunden erhielt ich Zuschriften des schmeichelhaftesten Lobes und am 8. Juni 1898
eine vortreffliche Besprechung meines Opus 45 in der ,Neuen Zeitschrift fiir Musik".

Von meiner fritheren Musikschriftstellerei hatte ich hier nie ein Wort verlauten lassen; auch nicht
als R. Pohl einst zu mir sagte: ,Sie sollten statt meiner die Kritik schreiben!”
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denn ich beabsichtigte nicht, dies zu tun. Nun fligte es sich aber, daR der Nachfolger Pohls, Redakteur des
Badeblattes, verreisen multe, wahrend einer Serie von Opernvorstellungen, die im Mai auBer Abonnement
stattfanden. Ob er vielleicht Pohls AeuRerung, ich sei ,ein wahrer Professor” gehort hatte, oder ob er von
sich aus Zutrauen zu mir hatte, genug - der Herr Redakteur kam zu mir und bat mich, in seiner
Abwesenheit diese Opern zu besprechen. Es handelte sich um eine Gefalligkeit fuir das Blatt, die ich nicht
gut abschlagen konnte; auch freute mich das Vertrauen und so griff ich wieder zur Rezensentenfeder! Ich
erlebte dabei die Genugtuung, daR mir nachher vom Blatt aus gesagt wurde, meine Kritiken hdtten seitens
des Publikums Wirdigung gefunden. Von nun an schrieb ich zuweilen aushilfsweise Rezensionen fiir das
Badeblatt, die aber noch unter der Firma des Redakteurs erschienen.

Nach langer Pause wirkte ich am 11. August wieder einmal im Konzert eines auswartigen Geigers
mit und spielte meine Violin-Sonate Opus 10, die von Publikum und Kritik sehr freundlich aufgenommen
wurde. - An Kompositionen entstanden in diesem Jahr: eine zweite Sonate fiir Klavier und Violine Opus 46,



eine Ballade H-Moll fiir Klavier Opus 47, drei alte Tanze (Sarabande, Gavotte und Gigue) fiir Klavier Opus
48 (spater bei Ricordi in Mailand erschienen) und ,Deutscher Reigen” fiir Klavier Opus 49. - Im Festkonzert
am 3. Dezember wurden meine Lieder Opus 45 von der ausgezeichneten Konzertsangerin Frl. Lula
Gmeiner mit Erfolg gesungen. Sie brachte ihnen ein wundervolles Verstandnis entgegen; Klavier- und
Violinbegleitung lieRen aber viel zu wiinschen {ibrig. Im folgenden Abonnementskonzert sang Frl. Maly
von Tritschler mein Lied ,Liebestraum” aus Opus 33 ebenfalls sehr gut und mit Erfolg bei Publikum und
Kritik. Am 17. Januar 1899 spielte ich im Kammermusikabend zwischen Tschaikowskys groRem Trio Opus
50 und Hans Hubers Klavier-Violinen-Sonate Opus 42 meine H-Moll Ballade fiir Klavier Opus 47 mit groRem
Beifall, wiederholtem Hervorruf und schonen Blumenarrangements. Herr Oberbiirgermeister G.
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dankte mir fir meine Mitwirkung. Auch die Kritik nahm in ehrendster Weise Notiz von diesem Konzert.

Privatim wurde damals auch fleiRig musiziert. Mein Streichquartett Opus 34 erregte bei einem
Kunstfreund im Verein mit Kiinstlern der hiesigen Kapelle viel Interesse und man fand die Arbeit
,Brahmsisch®. - Auch meine erste Violin-Sonate und die Lieder mit Violine fanden reichen Beifall. - Obwohl
meine Mutter oft wochenlang zu Bette lag und mir viele Sorgen durch ihre zunehmende Schwache
bereitete, wiinschte sie dennoch, daB ich zu Zeiten, wo sie auf sein konnte, auch bei uns ein wenig
musiziere und wahlte dafiir die ihr angenehmste Form einer musikalischen Matinee. Neben Kammermusik-
und Klaviervortragen kamen bei dieser Gelegenheit meine neuen Duette fiir Sopran und Alt Opus 50 zu
sehr gelungener Ausfithrung durch Frl. von Triitschler und Frau Haape, welche auch meine Lieder Opus 45
sang. Frl. von Tritschler trug mein “Wiegenlied” aus Opus 7 und ,Die Insulanerin“ von meinem Vater vor,
welche geradezu Furore machte. Es entstanden in jenem Sommer noch mein Opus 51 ,Miriams Lied" fir
Solo und Frauen- oder Knabenchor mit Klavierbegleitung (mixolydisch Tonart) und ,Acht Kinderlieder” mit
Klavierbegleitung Opus 52.

Meine ,Hadumoth“ wurde unterdessen vom Cacilien-Verein in Speyer einstudiert, wohin Professor
G. Vierling sie schon vor einigen Jahren empfohlen hatte. Das Befinden meiner Mutter erlaubte mir die
kleine Reise zu der am 24. November stattgehabten Auffiihrung, welche von Herrn Musikdirektor Schefter
in 32 Proben gewil griindlich vorbereitet worden war! Die Chore sangen ausgezeichnet. Frl. von Tritschler
als Hadumoth Gbertraf sich selbst; Frl. Fetzer aus Karlsruhe war eine treffliche Hadwig; Herr Hormann aus
Frankfurt a. M. ein sehr guter Audifax. Die Dilettanten flr die Parthien des ,Ekkehard” und ,Fischer” waren
nicht hervorragend und am wenigsten geniigte die Militarkapelle. Das Ganze machte aber dennoch einen
sehr guten Eindruck und gefiel ausgezeichnet. Das Publikum war ja an diese Kapelle gewohnt! Nach jeder
Nummer
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und am SchluB der einzelnen Szenen gab es reichen Beifall. Nach dem ,Abschieds-Chor* (dritte Szene)
erhielt ich einen Kranz und wurde gerufen; ebenso am SchluR. Das Podium war sehr hoch und mit
Draperien geschmiuickt; nur von seitwdrts zugdnglich. Deshalb dankte ich vorne im Saal unterhalb des
Podiums fiir den Beifall und sprach auch nach dem Konzert von da aus mit dem Dirigenten und den
Solisten, wobei ich mich sehr in die Hohe strecken muBte, wahrend die von oben sich herunterbeugten.
Hormann (Audifax) setzte sich fast auf den Boden und streckte mir zur Gratulation beide Hande durch das



Gelander des Podiums herab. Ich verbrachte einen vergniigten Tag und Abend in Speyer, sah den
ehrwiirdigen, mir von frither bekannten Dom und reiste am Morgen nach dem Konzert nach Baden. Schéne
Rezensionen folgen mir.

Kurze Zeit nach dieser Auffiihrung starb plétzlich der Redakteur des Badeblattes und ich wurde
gebeten, das Musikreferat zu Gibernehmen. Es bemiihten sich mehrere Personen darum, von welchen man
wulte, daR sie dies Amt nicht zur Ehre der Kunst ausiiben wiirden. Deshalb redete man mir auch von
musikalischer Seite sehr zu, das Referat anzunehmen; von mir wulste man, daR ich ganz unabhdngig und
nur auf die Ehre der Kunst bedacht sein. Mit Ausnahme der Operetten, flir welche ich prinzipiell nie
vorhanden war, sagte ich denn auch zu, ,so lange ich es mit den Pflichten fiir meine Mutter wiirde
vereinigen kénnen”. - Diese bestand sich zurzeit so wohl, daR ich es sogar unternahm, zum Besten des
hier zu errichtenden Bismarck-Denkmals an drei Abenden die zehn Beethovenschen Sonaten fiir Klavier
und Violine zu spielen. Der erste Abend fand im Dezember statt. Um jene Zeit duRerte lhre Kénigliche
Hoheit die GroRherzogin den Wunsch, ,Hohenbaden® zu héren und zwar der Hoftrauer wegen in
der Generalprobe, wo ich die Ehre hatte, an hochstihrer Seite zuhoren zu dirfen. Diesmal wurde mein
Werk hiibsch gespielt und gefiel Ihrer Koéniglichen Hoheit sehr gut. Auch im Abonnementskonzert am
Abend hatte es groRen Erfolg und fand wieder allseitige Beachtung in der Presse. Eine dritte Auffiihrung
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unter Kapellmeister Hein, welche unldngst stattfand, darf als tadellos bezeichnet werden. In einem
anderen Abonnementskonzert jenes Winters sang Frau Walter-Choinanus mein ,Kornblumen und
Haidekraut“ sehr schon und erfolgreich. -

Die Jahrhundertwende feierten wir still. Meine Mutter lag seit Weihnachten; doch hoffte ich, sie
wiirde sich - wie schon so oft, durch die Ruhe erholen. Nach dem zweiten Beethoven-Abend ging ihr
Befinden leider so zuriick, daR ich den dritten nicht gegeben hatte, wenn durch die verausgabten
Abonnements nicht eine Verpflichtung dazu vorgelegen ware! Auf drztlichen Rat beendete ich den Zyklus
so bald wie moglich. Meine Mutter, die an allem stets so innigen Anteil genommen hatte, wuRte vom
letzten Konzert nichts! Ich hatte nicht den Mut, ihr davon zu sprechen und konnte ihr auch den Kranz
nicht zeigen, den ich erhielt. - Nun wich ich nicht mehr von ihrer Seite. Sie schlummerte am 17. Februar
abends sanft ein und ich stand in tiefer Trauer, aber mit einer mir selbst unerklarlichen Fassung an ihrem
Sterbelager. Die letzte Zeit hatte mich zwar wohl darauf vorbereitet. Durch fast véllige Erblindung und
manche Altersbeschwerden war das Leben meiner Mutter sehr getriibt und konnte ihr kaum mehr etwas
bieten. Aber trotzdem ich dies einsehen mufite, hatte ich den schweren Verlust meiner Eltern doch nicht
so ertragen kdénnen, wenn ich nicht - gleich ihnen - die feste Hoffnung auf ein Wiedersehen hegte! Ja ich
bekenne gerade jetzt, wo der Unglaube an erschreckender Weise iberhand nimmt, daR ich an eine
Vorsehung und an Christus als unser edelstes Vorbild wie an eine Vervollkommnung der Individualitat in
einem hoheren Leben glaube! Die schweren und ungliicklichen Tage, die mir beschieden waren,
bestarkten mich darin und fihrten mich zu der Ueberzeugung, daR in der Versagung mancher Wiinsche
oft gerade ein Segen liegt und daR immer wieder geholfen wird, das Leben zu ertragen, wenn man sein
Geschick und Vertrauen als eine héhere Fligung betrachtet.

Wohl weil ich, daR deshalb viele Giber mich lacheln werden! Die Wissenschaft besonders entfernt ja
von Gott und gibt der
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hochsten Kraft einen modernen Namen wie ,Weltgeist” - ,Nervengeist“ oder ,Natur®. Im Grunde ist aber
alles dasselbe. Moses tat sehr klug daran, zu gebieten, daR wir uns ,kein Bildnis noch irgend ein Gleichnis*
machen sollen - denn wir kénnen dies auch nicht. Wenn er aber damit zundchst die Gotzenbilder meinte,
so ist derGotzendienst, den jetzt die Vertreter der Wissenschaft mit ihrer Weisheit treiben, gewill ebenso
zu beklagen. Man nimmt dem Volk sein hochstes Ideal, den Glauben, ohne ihm etwas dafiir zu bieten!
Dies fuhrt zur Verderbnis. Unsere Gelehrten vergessen, ,daB viel zwischen Himmel und Erde ist, wovon
sich unsere Schulweisheit nichts traumen 1aRt“ und daR alle ihre Untersuchungen mit der ,Erdenbrille®
gemacht sind! Es ist nicht wissenschaftlich, daR zu verneinen, was man nicht begreift und nicht beweisen
kann, weil es dem menschlichen Auge wohlweislich verborgen ist. Man kann aber auch das Gegenteil nicht
beweisen! Es sollte vielmehr jeder einsehen, daR ,unsere Weisheit Einfalt ist” und daR unser
Menschenverstand seine Grenze hat. Aus dieser Erkenntnis entspringt der Glaube. Ich gehdére nicht zu den
Orthodoxen und bin keine Kirchgdngerin; aber ich bedauere diejenigen tief, welche keine Religion haben.
Die Beerdigung meiner lieben Mutter erfolgte ebenfalls in der Stille; doch fanden sich Verwandte
und Bekannte zur Einsegnung ein. Prinzessin Amélie zu Fiirstenberg sandte einen Kranz, ebenso das
Kurkomitee! Ihre Kénigliche Hoheit die GroRherzogin beehrte mich mit einem liberaus gitigen, langen
Telegramm. Die Teilnahme war allgemein. - Etwa drei Wochen nach dem Tode meiner lieben Mutter
drangte es mich mit unsichtbarer Gewalt an den Fliigel. Ich spielte Lieblingsstiicke meiner Eltern von
meinen Kompositionen und Bachs Chromatische Fantasie, aus welcher ich den Anfang eines
Trauermarsches fir Klavier entwickelte, welchen ich als Opus 53 zum Andenken an meine Mutter schrieb.
In der folgenden Zeit gab es viel zu ordnen und so kam der Tag heran, an dem ich mein flinfzigstes Jahr
vollendete und zum erstenmal ohne Vater und Mutter war! Mein erster Gang war an das
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Grab meiner Eltern. Dann folgte ich einer sehr freundlichen Einladung meines leider schon verstorbenen
Vetters Fritz Le Beau und seiner Frau nach Rastatt, an der auch mein dort garnisonierender Vetter Fritz
Barack teilnahm. - Seit 41 Jahren zum ersten- und wohl zum letzten Mal feierte ich meinen Geburtstag in
meiner Vaterstadt im Kreise lieber Verwandten, die mir in herzlicher Weise dariiber hinweghalfen. - Zu
Hause fand ich viele freundliche Briefe. -

Anfang Mai besuchte ich meinen seit Monaten schon schwerkranken, ja mit dem Tode ringenden
Onkel Barack in Stuttgart, sowie Freunde in Pforzheim und Karlsruhe. Die Heimkehr fiel mir schwer, so
freundlich mir zu Hause auch alles bereitet wurde! Es war gut fir mich, daR der Sommer folgte, in dem ich
Badens herrliche Natur recht genieRen konnte. Eingedenk des meiner Mutter gegebenen Versprechens,
spielte ich regelmaRig Klavier und komponierte ein schon im Winter begonnenes Quintett fiir zwei
Violinen, Bratsche und zwei Celli Opus 54 fertig, dal ich auf Wunsch eines hiesigen Musikfreundes
schrieb. In dieser Zeit erschien in der ,Sonntagszeitung fir Deutschlands Frauen® mein Bild und eine kurze
biographische Notiz.

Als ich bei Erkrankung meiner Mutter das Referat flirs Badeblatt abgab, wurde mir sehr freundlich
bedeutet, daR es jederzeit erwilinscht sei, wenn ich es wieder ibernehmen wirde. Dies tat ich denn auch
im September aus verschiedenen Griinden. Ich erfiillte damit erstens einen Wunsch meiner lieben Mutter
und hatte Veranlassung, Konzerte zu besuchen. Dann fand ich darin doch noch einen, wenn auch
bescheidenen Beruf; eine Arbeit, die mir in meiner Einsamkeit willkommen war und schlieflich glaubte ich,



der Kunst wirklich damit zu dienen, da meine Absichten die besten waren. Damals ahnte ich ja noch nicht,
welch eine schwierige Aufgabe es besonders in Baden ist, Kritiken zu schreiben! Hier, wo jeder nach Lob
lechzt und gleich beleidigt ist. Ich sollte es bald erfahren. Von auswadrtigen Zeitungen wurde ich ebenfalls
um Berichte gebeten.

Von Kompositionserfolgen habe ich auch Verschiedenes zu erwdahnen: Frau Walter-Choinanus sang
meinen ,Spielmann®
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aus Opus 11 hier mit groRem Beifall in einem Konzert. Ferner libernahm Ricordi in Mailand den Verlag
meiner ,Drei alten Tdnze" Opus 48, welche ihm von Alberto Franchetti gebracht und empfohlen wurden.
Der italienische Maestro horte sieh hier von mir spielen und bewunderte ganz besonders die ,Gavotta“.
Endlich stand auch wieder eine Auffilhrung meiner ,Hadumoth“ bevor, welche am 25. November in
Pforzheim stattfand. Das Karlsruher Hoforchester begleitete in diesem Konzert, welches auler meinem
Werk noch eine Sinfonie und Gesangsvortrage als erste Abteilung enthielt, um die Orchestermusiker
moglichst auszuniitzen. Die einzige Generalprobe fand am Konzerttag vormittags sehr fliichtig und ohne
guten Willen der Musiker statt, die ja noch unter Mottls standen. Den Chor kann ich nur loben und die
Solisten auch bis auf Audifax, welchen Herr Bussard vom Karlsruher Hoftheater ohne eine Spur
Verstandnis und noch dazu ohne guten Willen sang. Herr Bussard ist ein vortrefflicher Tenorbuffo, paRt
jedoch nicht fir lyrische Partien; dennoch strebte er stets darnach, solche zu singen. Seine
Trompetenstimme war mir immer unsympathisch. Er benahm sich iberaus eingebildet und brachte es
fertig, daR die groRe Audifax-Arie, die immer reichen Erfolg hatte, diesmal ohne jegliches Beifallzeichen
voriiberging. Herrlich sang dagegen Frau Walter-Choinanus die Hadwig. Das Orchester spielte schlecht und
machte grobe Fehler; der Dirigent hetzte bei meinem Werk, damit die Musiker noch rechtzeitig an die
Bahn kamen! Das Publikum war schon von der ersten Abteilung miide, erwdrmte sich aber immer mehr
und spendete Beifall, obgleich kaum Pausen dazu vorhanden waren. Am SchluR wurde ich zweimal gerufen
und erhielt von Frau Walter-Choinanus vor versammeltem Publikum einen begeisterten KuR! Allgemeine
Freude meiner Freunde und Gratulationen folgten. In der Badischen Landeszeitung erschien ein sehr guter
Bericht. Die Pforzheimer Blatter zeigten wenig musikalisches Verstdndnis; eines brachte sogar eine durch
absolute Feindseligkeit ganz wertlose Kritik. Den Grund dazu erfuhr ich spater: die Boswilligkeit galt gar
nicht mir, sondern sollte Freunde von
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von mir treffen! so entstehen Rezensionen und so werden Werke heruntergehudelt mit der Uhr in der Hand
und im Eisenbahnfieber! Ein Wunder, wenn das Publikum sich dann noch empfanglich zeigt, wie dies der
Fall war.

Mein Streichquintett Opus 54 hatte inzwischen privatim das Interesse der Musiker erregt und
wurde am 2. April 1901 in einem Kammermusikabend aufgefiihrt, in dem ich pianistisch mitwirkte. Es war
das letzte Mal, daR ich dem Kurkomitee spielte und zwar mit viel Erfolg, Lorbeerkrdnzen und
Blumenspenden. Auch mein Quintett wurde duRerst freundlich aufgenommen, obgleich die Ausfiihrung zu
wiinschen lbrig lieR. Oberblrgermeister G. sagte mir zum erstenmal kein Wort des Dankes und ich spielte
doch stets ohne Honorar! Er war in letzter Zeit iberhaupt sehr verdndert in seinem Benehmen gegen mich,



was ich mir gar nicht erkldaren konnte. Erst nach Monaten erfuhr ich durch Zufall, daR ich das Wohlwollen
des Herrn Oberbiirgermeisters wegen meiner Kritik tiber eine Sangerin verlor, die ein Honorar von 1400
Mark erhalten, aber nicht besonders gefallen hatte. Wie immer, war ich auch damals bemiiht gewesen, die
guten Sangeseigenschaften der betreffenden Dame zu erwdhnen, schrieb aber von einem
»<Achtungserfolg“, denn mehr ward ihr auch nicht zuteil. Und dieser Ausdruck entzog mir das Wohlwollen
eines Mannes, dessen langjdhrige Verdienste um Stadt und Land allgemein anerkannt und auch von mir
gewirdigt wurden! Gerade von einem solchen Mann hétte ich Verstdndnis fir meine kritische Aufgabe
erwartet. Ich war ja im Gegensatz zu fritheren Zeiten, wo die Referenten hier vom Kurkomitee bezahlt
wurden (eine Stellung, die ich niemals angenommen hatte), ganz frei und unabhangig! In welch schiefe
Beleuchtung ware meine Referate gekommen, wenn ich alles ohne Unterschied gelobt haben wiirde! Ich
war doch gewiR riicksichtsvoll, lieR jedem sein Recht, schonte so viel wie méglich - ganz besonders die
hiesigen Kiinstler und entschuldigte auch etwaige Madngel der Auswartigen, wo es irgend anging. Aber ich
muRte doch meinen kiinstlerischen Standpunkt wahren und dies hdtte zum mindesten Achtung verdient!
Das Publikum
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war froh, eine unabhdngige und sachverstandliche Kritik zu besitzen; aber die Herren des damaligen
Kurkomitees fuhlten sich durch ein weniger starkes Lob gleich beleidigt, als ob sie selbst gesungen oder
gespielt hdtten. Ich nahm trotzdem noch manche Riicksicht; was ich aber anderen zu Gefallen tat, geschah
aus freiem Willen, nicht um Gegenleistungen. Herr Kapellmeister Hein sagte damals, nachdem ich ihm eine
Gefalligkeit erwiesen hatte: ,Jetzt diirften Sie aber schon einmal wieder einen Wunsch duern!” - Ich habe
keinen“ erwiderte ich. - ,\Warum?“ fragte er. - ,Es liegt in den Verhdltnissen, daR ich keinen haben kann!*
gab ich zur Antwort.

Nachtraglich erfuhr ich auch, dak Freunde von mir, sehr gegen meinen Wunsch und mein Wissen,
den Herrn Oberbiirgermeister fragten, weshalb ich denn nie mehr zum Spielen aufgefordert wiirde? Seine
Antwort lautete: ,Ich habe sie ja immer spielen lassen, wann sie wollte.” Dazu bemerke ich, daR ich stets
aus Gefalligkeit spielte; daB ich ferner stets vom Kapellmeister aufgefordert war und daR meine
Mitwirkung dem Kurkomitee niemals zum Schaden gereichte, denn das Publikum war mir sehr wohlgesinnt
und an Erfolg fehlte es mir nie. Diese verkehrte Auffassung meiner Stellung zum Kurkomitee seitens des
Herrn Oberbiirgermeisters G. bestarkte mich in der Ueberzeugung , daR es unméglich fiir mich sei, in den
Konzerten ferner mitzuwirken; denn ich muRte frei bleiben von allen ,Gefélligkeiten” - selbst wen ich diese
leistete! - Deshalb erwiderte ich dem Herrn Kapellmeister das nachstemal auf seine Frage, wann ich
spielen wolle: daR ich nach dem unfreundlichen Benehmen des Herrn G. iberhaupt nicht spiele. Unter
anderen Verhaltnissen hatte ich vielleicht noch einige Jahre ldanger mitgewirkt; so opferte ich aber alle
meine kiinstlerischen Interessen, um frei zu sein. Einem Musikreferenten begegnet man sonst artig; gegen
mich wurde man unhéflich und ignorierte mich nach Méglichkeit.

Ich gab nie mehr eine Komposition an das Kurkomitee; ich tat auch gar keine Schritte, dal andere
etwas von mir auffithrten - nur, um nicht Verpflichtungen in bezug auf die
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Kritik zu lbernehmen. Ja, als sich hier ein Chorverein bildete und der Wunsch ausgesprochen wurde,



meine ,Ruth® aufzufiihren, bat ich, erst Werke von anderen Komponisten aufs Programm zu nehmen. - Das
Talent, Ehren zu erschwanzeln, besaR ich nie. Ich gab auch keine Diners, woflir hier manche sehr
empfanglich waren. Wer solche Mittel anwenden kann und will, der wird tberall auf mehr Férderung
zdhlen dirfen, als mir beschieden wurde.

Aus alledem erhellt, daR mein Referentenamt mir in meinen eigenen musikalischen Interessen sehr
geschadet hat. Andere Berichterstatter niitzen es zu ihren Gunsten aus. Dies habe ich nie getan. -
Wiederholt wollte ich das Referat abgeben; allein ich muRte ja selbst einsehen, dal hier niemand war, der
es in musikwissenschaftlicher Weise hatte besorgen kénnen und deshalb schrieb ich weiter. Auch auf
diesem, von mir nicht gesuchten Gebiet darf ich auf Erfolge zurlickblicken; denn ich erhielt 6fters
zustimmende Zuschriften von hier und von auswarts Giber meine Berichte, miindliche Anerkennungen in
Menge und weil, daB sich in Baden viele aufs freundlichste dafiir interessieren.

Mein Quintett wurde giinstig beurteilt und gut besprochen. Die Erfahrung aber, daR meine besten
und ehrlichsten Absichten damals so sehr miverstanden wurden, bestdrkte natirlich meinen Hang zur
Zuriickgezogenheit. Wie schon manchmal bei derartigen Erlebnissen, griff ich um so emsiger zur Arbeit
und suchte ganz im Geheimen nach einem Stoff zu einer Marchenoper, deren Text ich selbst machte, da
ich nicht in der Lage war, aufs Geratewohl ein Libretto zu bezahlen, denn die Aussichten auf eine
Auffiihrung waren ja bei den obwaltenden Musikzustdanden sehr fraglich. Ich kam auf Hauffs ,Geschichte
vom Kalif Storch®, welche ich umanderte, da die Verzauberung in Stérche auf der Bihne unmaéglich ware.

Wohl weil ich, daB ich kein dichterisches Talent besitze; aber regelrechte Reime brachte ich fertig
und das Ubrige blieb der Musik vorbehalten. Es sollte ja auch nur ein ganz bescheidenes Stiick werden -
weit entfernt von einer groRen Oper!
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Etwa fuir Weihnachten geeignet. Die Handlung ist kurz folgende: Chasid (Tenor), Kalif zu Bagdad, sitzt
behaglich in seiner Veranda und freut sich in einer Arie seines Daseins. Dann kommt Mansor, sein
GroRvezier (Bariton) mit triber Miene. Auf Chasids Befragen sagt er, daR ein Kramer mit vielen Waren vor
dem Tor sei, ihm (Mansor) aber das Geld zum Einkaufen fehle. Chasid befiehlt, das der Kramer
hereinkomme. Kaschnur (ein verkleideter Zauberer, BaR) tritt ein und preist seine Waren an:

,Seht, hohe Herren, die vielen Dinge!

Pistolen, Kimme, gold’ne Ringe® usw.

Es entspinnt sich ein Terzett, wahrend dessen der Kalif Verschiedenes ersteht, Mansor beschenkt
und schlieBlich auf eine kleine Lade deutet mit der Frage, was darin enthalten sein. Kaschnur zeigt ihm
eine Dose und ein wunderlich beschriebenes Papier mit den Bemerken, er habe beides von einem fremden
Kaufmann erhalten, der es zu Mekka auf der StraRe gefunden. Ihm sei der Inhalt unbekannt, alles ohne
Wert und billig feil. Chasids Neugierde ist erregt:

,und wenn ich auch nicht lesen kann die wunderlichen Zeichen,
So kaufe ich doch gerne ein solch Dinge ohnegleichen.”

Der Kramer geht und Chasid befiehlt, daR ein Weiser komme, ihm die Zeichen zu deuten.
Inzwischen gibt der Chor der Sklaven seinem MiRtrauen gegen Kaschnur Ausdruck. Selim, ein Gelehrter
(Bariton), tritt ein und verneigt sich tief. Der Kalif befiehlt ihm, diese Schrift zu entziffern. Kann er’s nicht,
so erhalt er zwolf Backenstreiche; kann er es aber, so sind ihm reiche Geschenke gewiR. Selim erkennt die



lateinische Schrift und liest, daR sich jeder in ein Tier verwandeln kénne, der aus dieser Dose eine Prise
nehme und dabei ,Mutabor” spreche, indem er sich dreimal gen Osten blicke. Auf dieselbe Art erfolge die
Riickverwandlung in menschliche Gestalt. Nur miisse man sich hiiten, als Tier zu lachen, sonst
entschwinde das Zauberwort. Chasid (hochvergniigt) 1Rt Selim schwéren, daR er niemanden davon sage
und beschenkt ihn mit einem Gewand.
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,Du hast bewahret deinen Ruhm,
Denn Weisheit ist dein Eigentum.*

Es folgt ein Duett, in welchem Chasid und Mansor sich auf den Scherz freuen und beschlieRen,
zum Walde zu gehen und sich zu verzaubern. Verwandlung in einer Waldgegend mit einer Héhle, vor der
eine Barin (Alt) sitzt und einen jungen Baren wiegt. Sie singt ein Lied:

,Schlafe, mein Braunchen,
Lieb S6hnlein, schlaf ein;
Treulich behitet

Vom Mitterlein Dein“ usw.

Chasid und Mansor kommen, erblicken die Barin und beschlieRen, sich in Baren zu verwandeln, um
zu verstehen, was sie singt. Sie wiederholen sich, was zum Zauber nétig, schnupfen, biicken sich gen
Osten und werden verwandelt, nachdem sie dreimal ,Mutabor” sprachen. Dann sehen sie sich gegenseitig
bewundernd an. Der kleine Bar erwacht; die Alte lehrt ihn, mit anderen kleinen Baren tanzen (Polka).
Wihrend des folgenden Terzetts versuchen Chasid und Mansor, den Tanz nachzuahmen und wundern sich
tiber die Geschicklichkeit des kleinen Baren, welcher schlieRlich fallt, wortuiber Chasid und Mansor in
Gelachter ausbrechen, das die Barin mit den Kleinen in die Flucht jagt. Wahrend Chasid und Mansor dies
bedauern und den kleinen Baren nachahmen, fillt ihnen ein, daR sie gelacht haben! GroRes
Entsetzensduett. Sie besinnen sich vergebens auf das Wort Mu-Mu- und geraten in Verzweiflung. Mit den
Worten:

,lch bleib’ ein Tier,
Verzweifle schier.
O groRer Allah
Helfe mir!®
Sinken beide in die Kniee und der Vorhang fallt.

Bei Beginn des zweiten Aufzugs zieht Mizra (Sohn des Zauberers Kaschnur) mit grokem Geprange
als Kalif in Bagdad ein. Nach dem BegriiRungschor kommen Chasid und Mansor als Baren mit betribten
Mienen und durchschauen den Betrug.
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Sie beschlieRen, zum Grabe des Propheten zu eilen, wo sie auf Losung des Zaubers hoffen. Verwandlung.
Die Biihne ist geteilt; eine Halfte Wald, die andere das Innere einer Ruine. In einer Nische sitzt die als Eule
verzauberte Prinzessin Lusa von Indien (Sopran). Eine Oeffnung ermoglicht das Betreten des Innern der



Ruine vom Wald aus. Chasid und Mansor kommen todmiide und beschlieRen, hier zu rasten. Sie fahren
bald erschreckt auf, denn sie vernehmen ein Stéhnen und entdecken schliellich die Eule, die sie
willkommen heilt, weil ihr durch Baren Rettung prophezeit war. Sie erzahlt, das Kaschnur sie verzaubert
habe, weil sie Mizras (seines Sohnes) Werbung zuriickgewiesen. Nur ,ein Freier gut und treu” kdnne sie
durch Liebe wieder verwandeln. Sie sagte ferner, daR auch den beiden Baren noch zu helfen sei unter der
Bedingung, daR sich einer von entschldsse, sie zum Altar zu fihren. Es folgt ein Terzett, in welchem
Chasid Mansor zuredet:

,Nimm du die Eule doch zur Eh’ -,
worauf Mansor erwidert:

,und meine Frau? Ja Herr! O weh!

Sie wiirde mir mit Tigertatzen

Die Augen aus dem Kopfe kratzen!

Doch dir gebiihrt dies Firstenkind,

D’rum frei die Schéne nur geschwind.”

Chasid sinnt auf eine List, die Prinzessin Eule hofft auf Chasid. Dieser erwéahlt sie zur Gemahlin
und erfahrt nun, daR die Zauberer in der folgenden Nacht sich da versammeln und von ihren Taten
berichten. Chasid und Mansor verbergen sich in der Ruine. Die Zauberer kommen und begriiRen sich:

Willkommen hier im ndacht’gen Schatten
Und auf dem jungen Grin der Matten,
Wo wir die Krautlein alle pfliicken,

Die Menschenkinder zu beriicken,

DaR sie, der eig’nen Wiinsche Spiel -
Vollenden uns’rer Bosheit Ziel! usw.

Kaschnur berichtet dann, welch ,groRes Tier” er gefangen habe, daR Mizra nun Kalif sei und nennt
auf Befragen das Wort ,Mutabor®, welches er aufgegeben. Nun folgt ein Chor
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der Zauberer: ,Es lebe Mizra, der Kalif‘ mit Soli der Prinzessin Eule und der Baren, welche sich in der Ruine
mit den Vordertatzen fassen und vor Freude tanzen, weil sie das Wort nun wieder wissen.

Dritter Aufzug: Chasid und Mansor kommen aus der Ruine in den Wald, bicken sich gen Osten,
sprechen ,Mutabor” und werden verwandelt. Sie umarmen sich und erblicken eine schone Prinzessin,
welche soeben aus der Ruine schreitet. Mansor beginnt mit den Worten:

,Wie herrlich steht nun dies Kleid.
Ach, hatte ich sie doch gefreit!

Ich bin farwahr ein arger Tor -
Stellt’ mir die Eul’ ganz anders vor.*

ein Terzett, dem sich der Kalif und die Prinzessin geriihrt anschlieRen. Mansor geht nun in die Hauptstadt,
um die Rettung zu verkiinden. Nach dem Liebesduett zwischen Chasid und der Prinzessin folgt eine
Verwandlung. Bagdad ist festlich geschmiickt; der Chor bewillkommnet Chasid, der mit der Prinzessin
einzieht und fir den Empfang dankt. Mansor bringt Kaschnur gefangen und fragt Chasid, welche Strafe



demselben bestimmt sei. Der Kalif befiehlt, das Kaschnur schnupfen, sich in einen Baren verwandeln und
in einen Kafig gesperrt werden solle. Dieser wehrt sich, muB aber (unter Hieben hinter der Szene)
,Mutabor” sprechen und sich verwandeln. Er wird von Sklaven in einem Kafig auf die Biihne gebracht,
wahrend das Volk das Kalifenpaar hochleben laRt.

Als Titel wahlte ich: ,Der verzauberte Kalif‘, Marchenoper Opus 55, und komponierte diesen Text
im Sommer 1901. Fir das Barenkostiim dachte ich mir leichte Drahtkdpfe mit einer Mund6ffnung, die den
Ton gut hervordringen |aRt. Das ganze librige Barengewand miiRte schon unter den weiten orientalischen
Kleidern verborgen sein, so daR nur der Kopf hinzuzufligen ware und dies miikte mit Hilfe
gleichgekleideter Statisten hinter der Szene oder hinter Dimpfen geschehen. Die Eule ware hinter der
Szene zu singen. Klavierauszug und Partitur, dem Andenken meiner teuren Eltern gewidmet, schrieb ich
selbst
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ab, weil niemand davon erfahren sollte; denn ich hatte die Absicht, das Werkchen anonym anzubieten. Ich
brauchte fir alle die Schreiberei Zeit bis zum Anfang des Jahres 1903.

Inzwischen ruhte aber auch das Musizieren nicht. Ich lernte den Sanger De ’Giorgio aus Rom
kennen, welchem mein Lied ,Kornblumen und Haidekraut“ so gut gefiel, daR er es als ,Triste Ritorno*“ ins
Italienische Ubersetzte und bei mir in einer Matinee sang. Auch Herr Oberldnder und andere Kiinstler
wirkten an solchen Vormittagen mit. Es wurde mir wiederholt angeboten, Berichte dariiber zu
veroffentlichen; u. a. war Herr Professor Pfeiffer hier so freundlich, einen solchen Schreiben zu wollen;
aber ich nahm es nicht an, da meine Matinees private Veranstaltungen waren. Jetzt habe ich auch diese
aufgegeben und musiziere nur noch im kleinsten Freundeskreise. - Herr De ’Giorgio sang ,Triste Ritorno*
sowie die auf seine Veranlassung ins Italienische libersetzten Lieder mit Violine Opus 45 in seinen
hiesigen Konzerten sehr erfolgreich. Ebenso spielte Herr Professor Pfeiffer, ein von mir stets
hochgeschatzter Pianist, meine alten Tanze Opus 48 o6ffentlich und als Anerkennung von auswarts erhielt
ich eine Aufforderung um biographische Notizen fiir H. Ritters vortreffliche ,Enzyklopadie der
Musikgeschichte".

Wie schon erwahnt, wurde ich zu Anfang 1903 mit der Abschrift der Partitur und des
Klavierauszuges meiner Marchenoper fertig und spielte und sang sie nun einer mir sehr befreundeten
musikalischen Familie vor. Trotz des einfachen Textes, von dessen Harmlosigkeit ich ja vollstandig
Uiberzeugt bin, machte das Werkchen den denkbar giinstigsten Eindruck auf meine beiden Zuhorer, auf
deren offenes, ehrliches Urteil ich mich verlassen konnte. Und dabei war meine Vorfiihrung am Klavier,
wobei ich sdmtliche Partien in der fiir mich passenden tiefen Lage brummte, gewiR himmelweit
verschieden von dem Klang richtiger Stimmen mit Orchester! Es wurde mir aber anerkannt, daR der Text
durch die Musik gehoben wird. Ich wollte den Versuch einer anonymen Einsendung an das Hof- und
Nationaltheater in Mannheim wagen und ein Freund von mir war
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so giitig, die Einsendung zu iibernehmen und das Werkchen zu empfehlen. Auf eine Geduldsprobe war ich
im voraus gefalRt!

Neue Arbeiten kiirzten mir die Zeit des Wartens. Ich komponierte ,zwei Gesdnge aus Tiedges



,2drania“ fir Sopran mit Klavierbegleitung” Opus 56: ,Unsterblichkeit” und ,Hymnus®, deren Texte in unsere
frivole Zeit allerdings kaum passen, mir aber ungeheuer sympathisch sind. Ich zdhle die Gesdnge zu
meinen besten Kompositionen. Ferner schrieb ich ,Etude, Nokturne und Mazurka® fiir Klavier Opus 57 und
»1re Melodie per canto“ Opus 58, italienische Gedichte, welche mir Herr De ’Giorgio aus Rom sandte. Diese
Lieder widmete ich dem italienischen Maestro, der sich so freundlich fiir meine Kompositionen
interessierte und er sang sie auch sowohl in Rom wie bei seinem nadchsten Hiersein. In Baden begleitete ich
ihm sein Konzert und erlebte die Freude, daR er jedes dieser Lieder wiederholen muRte. Das Badeblatt vom
30. September 1903 brachte dann aus einer anderen Feder eine sehr freundliche Besprechung. Dem
Manuskript gab ich eine deutsche Uebersetzung der Texte bei, die ich, so gut oder schlecht es anging,
gefertigt hatte. Sie gibt wenigstens den Inhalt wieder. Sanglicher bleibt immer der Urtext.

Unterdessen lag meine Marchenoper ruhig in Mannheim! Ich beniitzte einen kurzen Aufenthalt in
Stuttgart, um von dort aus einen Mahnbrief einzuwerfen, der wie der erste mit R. R. unterzeichnet war. Im
Juli nahm ich Aufenthalt in Lausanne in einer mir empfohlenen Pension, wo ich nette Menschen kennen
lernte und am ganzen herrlichen Genfersee Touren machte. Es war die erste Sommerfrische seit dem Tode
meiner Eltern und seit elf Jahren. In Bern gab ich abermals einen Brief nach Mannheim auf, in dem ich um
Entscheidung, eventuell um Riicksendung bat. Diese erfolgte denn auch bald an die vermittelnde Adresse
und ich konnte deutlich sehen, daR die Noten nicht beriihrt worden waren! Jedes Buch hatte eine Nummer
erhalten und so lagen Partitur und Klavierauszug im Mannheimer Theaterarchiv friedlich beisammen,
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wo sie wohl noch lange liegen geblieben waren, wenn ich langer gewartet hatte!

AulBer der schon erwdhnten Familie wuRten hier nur noch zwei Personen von meiner Madrchenoper.
Beide nahmen ebenfalls herzlichen Anteil daran und erboten sich, das Werkchen einem ihnen verwandten
Herrn zu senden, welcher Kapellmeister an einem Stadt-Theater war. Eine baldige Durchsicht sowie ein
sachverstandiges Urteil war mir dabei sicher und meine Anonymitat blieb gewahrt. Ich nahm dies
Anerbieten dankbar an. Die Antwort lautete fiir die Musik sehr giinstig; leider wurde aber derselbe Stoff an
jener Biithne schon als Posse mit vielen derben Witzen aufgefiihrt, so daR man eine feinere Fassung dem
dortigen Publikum nicht bieten konnte. Man gab mir den Rat, bei kiinftiger Wahl eines Opernstoffes vorher
anzufragen und setzte nicht den geringsten Zweifel darein, dal der Komponist dieser Partitur ein Herr sei!
Es war recht schade; die Zuschrift enthielt jedoch so viel Anerkennung fiir die Musik meines Werkchens,
daB ich zufrieden sein konnte.

Die beiden in mein Geheimnis eingeweihten Familien rieten mir nun, jede fir sich, dringend, mich
mit dem Werkchen nach Karlsruhe zu wenden und Ihrer Koniglichen Hoheit der GroRherzogin davon zu
sprechen. Es sei doch das Natiirlichste, daR ein Landeskind beriicksichtigt werde, ich héatte ja schon so
viele Erfolge hier und auswarts gehabt usw. Dieser Entschluf wurde mir aber nicht leicht! Wohl wulte ich,
daR Ihre Konigliche Hoheit schon langst die Auffiihrung eines groReren Werkes von mir in Karlsruhe
gewlinscht hatte; allein ich kannte auch die dortigen Musikverhaltnisse! Mottl, der ja nach Kraften gegen
mich intrigiert hatte, war zwar nicht mehr dort - aber sein EinfluR wirkte noch fort und ich war selbst bei
Empfehlung von hochster Stelle von dem Urteil des Direktoriums abhangig, auf welches sich lhre
Koniglichen Hoheiten der GroRherzog und die GroRherzogin verlassen muRten, da dem Hof mein Werk ja
ganzlich unbekannt war und keine Moglichkeit fiir mich bestand, Personen aus der hochsten Umgebung
damit bekannt zu machen. Trotz alledem riet man mir zu diesem Schritt.
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Ich wartete inzwischen den Winter ab, und wurde gelegentlich einer bei mir stattgehabten Matinee, in
welcher ich sehr viele Solostiicke gespielt hatte, stiirmisch gebeten, wieder 6ffentlich zu spielen. Dies
konnte, da ich mich vom Kurkomitee ganz fern hielt, nur in einem von mir gegebenen Konzert geschehen
und ich versprach schlieBlich, ein solches zu einem wohltdatigen Zweck zu veranstalten.

Es traten damals auch noch andere Aufforderungen an mich heran, die mir einige Zeit recht zu
denken gaben und mich nicht wenig aufregten. Verschiedene ausldndische Kiinstler konnten es nicht
lassen, dal ich mit meinen Kenntnissen hier verborgen blieb! Herr De ’Giorgio bestiirmte mich, nach Rom
zu kommen, mich dort niederzulassen; es fehle an einer dlteren, erfahrenen Kraft. Ein anderer lieR sich
von mir Werke von Bach, Beethoven u. a. vorspielen und bedauerte, dies nicht schon friiher erbeten zu
haben. ,Comme j’étais béte combien j’'aurais pu profiter!” Er bewunderte ,la bonne musicienne et la bonne
méthode” und meinte, die ,bétes Badois” wiiRten gar nicht, was sie an mir hatten. Daraufhin lobte ich aber
das Badener Publikum, welches mir stets auRerordentlich freundlich war und keine Schuld daran trug, daR
ich von gewisser Seite so unfreundlich behandelt und dadurch meinen kiinstlerischen Bestrebungen auch
geschadet wurde. Der fremde Kinstler sagte, in England wiirde ich Millionen verdient haben! Dies glaube
ich jedoch nicht - wenigstens nicht ohne vorherige Opfer. - Man forderte mich auch auf, Kompositionen
nach Petersburg, ja sogar nach Sidney [Sydney] zu senden; ich gab aber nur die Verzeichnisse meiner
Werke und wies die Betreffenden an meine Verleger - denn ich konnte meine eigenen Exemplare nicht so
in der Welt herumschicken!

Aus alledem ersah ich aber doch, daR die fremden Kiinstler mich schatzten und mir einen anderen
Wirkungskreis wiinschten. Ware ich noch jlinger gewesen, so hatte ich mich gerne dazu verstanden,
anderswohin, besonders nach Italien zu gehen. Allein eine Uebersiedlung ins Ausland ware gegen den
Wunsch meiner Eltern gewesen, deren Grab ich auch um keinen Preis verlassen
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wollte. Zudem war ich zu alt, um nochmals die Strapazen von Konzertspielen, Gesellschaften und was alles
mit Kunstreisen zusammenhangt, auf mich zu nehmen! Unter ruhigen Verhaltnissen konnte ich arbeiten
von frith bis zum Abend - aber den Aufregungen war meine Gesundheit nicht mehr gewachsen. Daher
verzichtete ich. Doch Italien ging mir nicht aus dem Sinn und ich beschloR, wenn irgend maéglich, dahin zu
reisen; dann aber ohne musikalische Zwecke, um den rechten GenuR von diesem herrlichen Land zu
erhalten! -

Als ich Ende Oktober von lhrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin empfangen wurde und
hochdieselbe sehr gnadig nach meinen Kompositionen frug, erzahlte ich von meiner Marchenoper und von
meiner Anonymitat, fragte auch wegen Karlsruhe. Ihre Konigliche Hoheit riet mir sehr giitig, das Werk
unter meinem Namen an Exzellenz Biirklin zu senden und versprach, dafiir wirken zu wollen.
Hochdieselbe sagte mir auch gnadigst zu, mein Konzert zu beehren, welches am 11. November stattfinden
sollte und dessen Programm ich umstehend beifiige.

Dies war mein letztes offentliches Konzertspiel. Ich fand eine Genugtuung darin, das Programm
ganz allein auswendig durchzufiihren. Der Saal war voll besetzt und das Publikum erwies mir wieder alle
Ehren; Lorbeeren und Blumen inbegriffen. Ihre Kénigliche Hoheit die GroRherzogin beehrte mich mit einer
sehr gnadigen Ansprache, duBerte sich sehr befriedigt und erwahnte, ich mége meine Marchenoper nun
einsenden! Auch der Ertrag des Konzerts entsprach meinen Wiinschen fiir die beiden, auf dem Programm



verzeichneten Zwecke. Meine Klavierstiicke Opus 48, deren Verleger Ricordi ich extra aufs Programm hatte
drucken lassen, wurde in den hiesigen Musikhandlungen fiinfzehnmal bestellt und da ereignete sich das
Unerhorte, daR von Leipzig und Mailand geantwortet wurde, man wisse nichts von dem Werk! Es wahrte
immerhin einige Zeit, bis die Sache mir bekannt wurde. Dann schrieb ich sofort an Ricordi, was ich wohl
von seinen Bediensteten denken solle, wenn sie nicht einmal wissen, was in seinem Verlag erschienen
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Baden-Baden

Mittwoch, 11. November 1903, abends 6 ~1/2 8 Uhr
im Blumensaal des Konversationshauses

Klavier-Vortrag

von
Fraulein Luise Adolpha Le Beau.

Der Reinertrag ist fiir den unter dem Protektorat lhrer Koniglichen
Hoheit der GroRherzogin stehenden ,Allgemeinen Frauen-Verein®,
sowie fiir die Stulz’sche Waisen-Anstalt in Lichtental bestimmt.

Programm.

1. Beethoven: Sonate opus 31, D-moll.
2. J. S. Bach: Chromatische Fantasie.
W. A. Mozart: Andante in F-dur.
Dom. Scarlatti: Capriccio in E-dur.
3. L. A. Le Beau: Sarabanda
Gavotta opus 48 bei Ricordi in Mailand.

Giga

4. Tschaikowsky: Chant sans paroles.
Moszkowsky : Etude, G-dur, opus 18
Rubinstein : Barcarole G-dur.

5. Mendelsohn : Frihlingslied.
Jensen-Niemann: ,Murmelndes Liftchen“.
Wagner-Tausig: Siegmund’s Liebesgesang.



6. Schumann: Romanze opus 28. Fis-dur.
Schubert-Liszt: Soirée de Vienne A-dur.
Chopin : Etude opus 25, As-dur.

Raff : Rigaudon aus opus 204.

Bilette zu 5, 3 und 2 Mark an der Kurtaxenkasse zu haben.
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seil Es kam eine groRe Entschuldigung; ein junger Kommis hatte den Fehler gemacht, der aber nach der
inzwischen verstrichenen Frist kaum mehr gut zu machen war. Uebrigens kamen mir auch Klagen uber
den Verleger der Lieder Opus 45 (mit Violine) zu. Herr De 'Giorgio bestellte diese mit der vom Verleger
extra neu aufgelegten, italienischen Uebersetzung in einer groReren Anzahl von Exemplaren und hatte die
erdenklichste Miihe, sie von Leipzig zu erhalten. Wenn die Verleger fiir ihre eigenen Interessen so lahm
sind und nicht einmal dankbar, wenn ein solch beschaftigter und beliebter Gesangsmeister wie Herr De
'Giorgio in Rom, sich daflr verwendet, was soll dann aus den Kompositionen werden?! - Ueber meinen
Klaviervortrag erschienen gute, ehrende Besprechungen in verschiedenen Zeitungen, wie Badener
Tageblatt, Badische Landeszeitung, StraRburger Post, Allgemeine Zeitung und andere.

Wenige Wochen nach diesem Konzert wurde ich sehr krank und fiir mehrere Monate zu jeglicher
musikalischen Angelegenheit unfahig. Die groRe Teilnahme, welche mir wahrend dieser Zeit von allen
Freunden, von vielen Fernerstehenden und als es weiter bekannt wurde, auch von auswarts zuteil wurde,
bewahre ich in treuer, dankbarer Erinnerung! Auch lhre Kénigliche Hoheit die GroRherzogin hatte die
Gnade, an mich schreiben zu lassen. - Erst Ende April war es mir moglich, nach Karlsruhe zu fahren, um
mit Exzellenz Birklin - in welchem ich einen feinen Kavalier kennen lernte - wegen einiger gewiinschten
Aenderungen an der Marchenoper Ricksprache zu nehmen. Man beanstandete namlich die Baren, die
gerade einen Hauptreiz der Handlung bilden. Obgleich ungern, verzichtete ich darauf und mache
Exzellenz Birklin den Vorschlag, eine Mohrin und kleine Mohren dafiir zu nehmen und die Verwandlung
so zu dndern, daR Chasid und Mansor sich lange Nasen wiinschen, um die Mohrin zu erschrecken. Statt
der Eule wahlte ich eine Hexe. Exzellenz Birklin war damit einverstanden und sagte, ich moéchte mich im
Herbst mit der in diesem Sinne veranderten Partitur an den neuen Kapellmeister wenden, der
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auf jenen Termin engagiert war, und mich mit ihm ins Einverstdandnis setzen. Soweit war also alles gut.
Leider sah Exzellenz Burklin sich aber im Laufe des Sommers veranlaBt, von seiner Stellung als Intendant
zurtickzutreten und ich wollte bei den nun véllig verdnderten Verhaltnissen jetzt gar nichts unternehmen,
sondern wartete zu.

Der Sommer 1904 fiihrte mich zu lieben Verwandten nach Meersburg am Bodensee und nach
Innsbruck, wo ich nach 28 Jahren meine Cousine Vilma wiedersah und im Kreise ihrer Familie verweilte.



Leider sollte ich Vilma schon neun Monate spdter verlieren! Fast die ganze Generation meiner Eltern wurde
in den letzten Jahren zu Grabe getragen und nun forderte der Tod auch schon Opfer aus meiner
Generation, die bedeutend jinger waren als ich.

Heimgekehrt, fand ich meinen alten Lehrer und Freund aus Miinchen, Herrn Professor Sachs mit
Frau, im nahen Lichtental und hatte die Freude, beide auch bei mir zu sehen. Ich spielte meine
Marchenoper vor; sie gefiel Herrn Sachs sehr gut und er riet mir, die Bestrafung Kaschnurs noch etwas
weiter auszuspinnen, was ich befolgte. Die Abdnderung der Baren in Mohren bedauerte Herr Sachs sehr,
weil er die Baren auch fir viel origineller hielt.

Als im November Ihre Konigliche Hoheit die GroRherzogin mich empfing und auf die Oper zu
sprechen kam, erwahnte ich, daR ich bisher unter den neuen Verhiltnissen keinen Schritt unternehmen
wollte, da alles nach Exzellenz Biirklins Wiinschen eingerichtet worden sei. Da sagte die GroRherzogin
gutig: ,Geben Sie es mir!“ Natiirlich brachte ich sofort Partitur und Klavierauszug aufs Schlo® und lhre
Konigliche Hoheit nahm beides selbst mit nach Karlsruhe.

Ich hatte unterdessen eine ,Barcarole” Opus 59 fir Klavier komponiert, sowie ,zwei Frauenchore”
Opus 60 mit Klavierbegleitung, von welchen ,Der Wind, der wandernde Wind“ vom hiesigen Damenchor am
23. November vor den groRherzoglichen Herrschaften in einem kleinen Konzert im SchloR gesungen
wurde. Ich begleitete und hatte bei dieser Gelegenheit
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die Ehre, unserem jetzigen GroRherzog vorgestellt zu werden. Die Herrschaften duferten sich
auBerordentlich gnddig und die GroRherzogin sagte mir, ich mége nun an den neuen Intendanten
Bassermann schreiben. Dies geschah; es vergingen drei Monate - ich horte nichts. Da fuhr ich Ende
Februar selbst nach Karlsruhe und ging in die Sprechstunde des Intendanten ins Theater. Herr Bassermann
wuBte nicht, wie es mit meiner Oper stehe; er erfuhr vom Diener, daR sie noch im Kommissionszirkel sei
und versprach, sich daran zu erinnern. Ich wartete wieder und schrieb im April einen Brief. Nun kam
endlich Nachricht von der Intendanz, aus der ich entnehmen konnte, daR man mein Werkchen so
Ubelwollend wie nur moglich beurteilte und eine Auffiihrung von hochster Stelle abhdngig machen wiirde.
Dahin lieR ich es jedoch nicht kommen, sondern schrieb an den Prasidenten der Zivilliste, bei welchem
meine Noten sich nun befanden, u. a.: ,Ich hoffe, mit dem Werk lhrer Kéniglichen Hoheit der
GroRherzogin, meiner hochverehrten, gndadigen Landesmutter, eine Freude bereiten zu dirfen, in welcher
Annahme mich verschiedene Urteile von kompetenter Seite bestarkten. Ware Wohlwollen bei den
maRgebenden Personen des GroRherzoglichen Hoftheaters fiir mich vorhanden gewesen, so stiinde die
Sache anders. So aber glaube ich am korrektesten zu handeln, wenn ich auf eine Auffiihrung tberhaupt
verzichte, um lhrer Koniglichen Hoheit weitere Unannehmlichkeit zu ersparen.” Ich bat ferner um gefallige
Vermittelung meines Dankes an Ihre Kénigliche Hoheit und um Ricksendung meiner Partitur und des
Klavierauszuges. Es vergingen fast fiinf Wochen, ohne daR ich meine Noten erhielt und erst auf eine
abermalige Erinnerung wurden diese mir zugesandt nebst einem Brief des Herrn Prasidenten, worin er mir
sehr artig schrieb, er sei hochsten Orts beauftragt, mich zu besuchen, um mir die Griinde
auseinanderzusetzen, die ,bisher” eine Auffiihrung unmaoglich gemacht hatten. Er kam aber nicht und sein
Besuch hatte auch nichts an der Sache gedndert. -

Meinem Freund Sachs in Miinchen, der die Marchenoper ja kannte und auch meine Zweifel in die
Karlsruher Verhaltnisse,
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schrieb ich das Resultat. Er erwiderte mir folgendes: ,Ich hdtte an lhrer Stelle das Werk auch
zuriickgezogen. Es tut mir aber trotzdem sehr leid, daR es so kam. Denn es liegt nicht an der
Unzuldnglichkeit Ihres Werkes, von dem ich bei guter Auffiihrung einer freundlichen Aufnahme sicher bin,
sondern es liegt einfach an einem Widerwillen oder Vorurteil. Ware es von Humperdink, so ware die
Auffiihrung wohl ohne Bedenken gefordert worden® usw. ,Nun nehmen Sie die Sache ja selbst so ruhig auf,
daR es Verschwendung ware, wenn ich Trostesworte schreiben wollte.”

Auler den genannten Personen wuBte niemand um meine Opernangelegenheit. Ich blieb deshalb
von allen teilnehmenden Fragen nach ihr verschont, was ich sehr angenehm empfand; denn immer wieder
die fatalen Musikverhéltnisse erkldaren, ja nur erwdhnen zu sollen, die man am liebsten vergessen mochte -
gehort sicherlich nicht zu den Annehmlichkeiten eines Kiinstlerdaseins! - Dagegen blieb ich auch im Jahr
1905 nicht ganz ohne musikalische Freuden: der Damenchor sang am 30. Madrz meine beiden Frauenchére
Opus 60 mit groRem Erfolg 6ffentlich, wobei mir ein goldener Lorbeerkranz liberreicht wurde. Ferner
wurden im Laufe des Sommers meine Lieder Opus 14 gesungen und mein Bild nebst biographischer Notiz
erschien in ,Die weite Welt". Beilage der ,Gartenlaube®, sowie in verschiedenen anderen Zeitungen, wie ich
durch Zufall nachtraglich erfuhr.

Als ich im folgenden Winter wieder von lhrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin empfangen
wurde, dankte ich hochderselben fiir hochstihre gnadigen Bemihungen und erwahnte, daR ich nicht
erfahren habe, welche Griinde gegen die Auffilhrung geltend gemacht worden seien. lhre Kénigliche
Hoheit bedauerte die Sache sehr und versicherte mir, es sei kein Uebelwollen, sondern man habe geglaubt,
das Publikum wiirde die Oper nicht verstehen! Man hatte schon so oft und bei guten, bekannten
Komponisten Enttauschungen erlebt und die Herren wollten mir eine solche ersparen. Ich betonte, es ware
mir nur leid, wenn lhre Konigliche Hoheit glaubte, ich hatte mich erkiihnt, ein unwiirdiges Werk in
hochstihre Hande zu legen!
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Ich besaRe jedoch sachverstandige Urteile dartiber, welche mich dazu ermutigten. MiRte ich annehmen,
daR die Marchenoper nur ein paar Auffiihrungen erlebt hitte, dann sei es ja gewiR besser so. Ich mul noch
beifligen, daR ich lhrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin Luise fiir das mir bewiesene Wohlwollen stets
dankbar bin und zwar nicht, weil sie eine Fiirstin - sondern weil sie eine edle, hochgebildete Frau ist.

Nun wuBte ich, wie man lhrer Koniglichen Hoheit die Sache dargestellt hatte. Ich machte den
Intendanten, der ja von Beruf Schauspieler war und von Musik wohl wenig verstand, auch nicht fir den
Ausgang verantwortlich. Zwei unbedeutende Kapellmeister, die selbst komponierten, hatten mein Werk
abgeurteilt und nun sagte man der GroRherzogin: ,Man wolle mir eine Enttauschung ersparen!” Wirklich
sehr ricksichtsvoll! Wenn man bedenkt, daR in Karlsruhe seit Jahr und Tag mit fast einziger Ausnahme von
Kloses ,llsebill jahrlich mehrere neue Opern aufgefiihrt wurden, die alle kaum drei Vorstellungen erlebten,
so fragt man sich doch, wie es kommen mag, daR jenen Komponisten und sogar einer (wie man sagt
reichen) englischen Komponistin diese Enttauschungen nicht erspart wurden, wiahrend man gerade mir,
dem badischen Landeskind, diese ,Rucksicht” zuteil werden lieR?!

Und dabei hatte mein Operchen ja gar nichts gekostet! Nicht einmal eine neue Dekoration; denn
eine Veranda und eine Waldgegend nebst Ruine sowie Strassen von Bagdad besitzt jedes Theater.
Verwandlungen kann man mit gutem Willen auch fertig bringen. Man weil ebenso, daR - abgesehen von



der Unzuldnglichkeit der Beurteiler, das Schicksal eines Bihnenwerkes niemals vorher zu sagen ist und
daB schon manches Stiick Erfolg fand, dem eine entschiedene Niederlage prophezeit war. Ueberdies fehlt
es ja an Weihnachtstiicken fiir die Jugend. Hatte ich Opfer bringen kénnen, dann ware meine Mdrchenoper
schon ldngst Uber eine Bihne gegangen! Ich muRte aber von unseren Ersparnissen leben und es ist eine
irrige Meinung von manchen, zu glauben, ich beziehe etwas vom Staat oder hétte fiir die Auffiihrungen
der ,Hadumoth in Baden oder
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auswarts etwas bekommen! Die Einnahmen fiir meine musikschriftstellerische Tatigkeit waren auch nicht
grol, wenn mir auch fiir einzelne Aufsadtze von auswarts das hochste Honorar fiir wissenschaftliche Arbeit
bezahlt wurde.

Mit der Anonymitdt meiner Oper war es nun vorbei und ich wuRte, daR ohne viele Auslagen nichts
zu erreichen sei. Es ist bekannt, daR grolke Meister, wie Meyerbeer, Rubinstein, Tausende fiir eine Oper zur
Auffihrung beisteuerten. Die Opfer, welche manche meiner Altersgenossen fiir derartige Werke gebracht
hatten, waren auch bedeutend. Deshalb lieR ich mein Werkchen nun ruhig liegen. Auf Befragen, weshalb
ich denn gar nichts fiir meine Werke tue, erwiderte ich: ,Wenn meine Werke wert sind, mich zu tberleben,
dann tun sie es; sind sie es aber nicht wert, dann verdienen sie auch nicht die Opfer an Charakter und
Geld, die ich dafiir bringen muRte!”

Im Sommer 1905 hielt ich mich langere Zeit im Allgdau auf; dann in Walzenhausen lber Rorschach
und machte einen Besuch in Meersburg. Die Hochgebirgsnatur tat mir immer wohl; war ich doch seit lange
gewohnt, mich in Wald und Bergen von den MiRstimmungen zu erholen, welche mir die Menschen
verursachten! Am liebsten ware ich damals ganz fern von unseren Musikverhdltnissen geblieben; allein
dies war auf die Dauer doch unmaoglich. Ich beschloR indessen, mich in Zukunft wenig mehr darum zu
kiimmern; denn mit ehrlichen Mitteln war fiir mich nichts zu erkampfen.

Noch muf ich erwdhnen, daR mir oft der Vorwurf gemacht wurde, ich sei zu bescheiden! Es ware
mir wirklich leid, wenn ich mich jemals und auch in diesen Blattern liberschatzt hatte! Indessen fiihlte ich
die Pflicht, ebenso zu bekennen, dal ich keineswegs aus Bescheidenheit mich zuriickzog, sondern aus
wohlberechtigtem Kinstlerstolz. Nach den Erlebnissen der letzten Jahre hielt ich mich denn doch fiir zu
gut, um meine Werke von Leuten, die kiinstlerisch nicht hochstanden, von unreifen Kapellmeistern und
dergleichen aburteilen und deren Schicksal bestimmen zu lassen. Ich gab auch schon lange nichts mehr
zum Druck, denn die wenigsten Verleger verstehen etwas. Es kommt
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auch dabei nur auf den guten oder schlechten Willen der Berater an. Verdient wird heute nur noch etwas
mit schlechter Musik. -

Goethe sagt; ,Wenn man alter wird, muR man mit BewuRtsein auf einer gewissen Stufe stehen
bleiben.“ Der Zeitpunkt dafiir wurde mir nun durch die Kunstverhaltnisse bestimmt! Zwar freute ich mich
immer liber schone, gute Musik; doch stand sie nicht mehr allein im Vordergrund meiner Interessen,
sondern ich fiihlte mehr und mehr, daR mir etwas anderes notig war, um mich lber diese Zustande zu
erheben. Mein sehnlicher Wunsch, Italien genau kennen zu lernen, seine Kunstschatze recht wiirdigen zu
dirfen, sollte nun zur Verwirklichung kommen; dies war mein ganzes Denken und Streben. Schon seit



zwei Jahren nahm ich meine italienischen Studien, die dreiRig Jahre geruht hatten, wieder auf und lernte
ganz von Anfang an die Grammatik durch, nahm auch einigen Unterricht und las tdglich italienisch. Auf
das Frithjahr 1906 plante ich eine groRere Reise, die ich - nach einem gesundheitlich recht schlechten
Winter - Ende April allein unternahm, weil sich kein passender Anschlul fiir mich fand. Ich bereute es
nicht! Noch heute kann ich es kaum fassen, daR es mir méglich war, ganz allein solch eine vergniigte und
herrliche Zeit zu verleben! Zwar traf ich allerdings an mehreren Platzen sehr nette, liebe Menschen und
befestigte meine Gesundheit vollkommen, obgleich - oder vielleicht, weil ich mir sehr viel zumutete. Ich
sah Pavia mit der Certosa, Genua und Umgebung (Nervi, Pegli bis Arenzano), blieb mehrere Tage in Santa
Margherita di Ligure mit Ausfliigen nach Rapallo und Portofino; ferner sechs Tage in Lévanto und hielt
mich in La Spezia auf, von wo aus ich Porto Venere, Isola Palmaria und Lérici besuchte. In Pisa entziickte
mich der Dom, das Battistéro mit Nicolo Pisanos Kanzel und dem beriihmten Dreiklangsecho; ebenso der
Campo Santo. Den schiefen Turm bestieg ich auch. Da ich mich gut mit den Italienern verstandigen
konnte, nahm ich in Florenz Privatzimmer und blieb liber drei Wochen. So konnte ich in Ruhe Kunst und
Natur genieRen; denn auch die letztere hat Florenz ja reich bedacht. Es war ein herrlicher Aufenthalt. Dann
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verweilte ich sechs Tage in dem interessanten, poetischen Siena, drei in dem feinen, schonen Bologna, sah
ferner noch Ravenna, Parma und Mailand in zunehmender Leistungsfahigkeit und kehrte mit kurzem
Aufenthalt am Luzernersee dankerfiillten Herzens in mein trautes Heim zurick.

Da ich meine Reisen vorher genau studierte, einen festen Plan machte und deshalb alle Zeit gut
ausnutzte, so standen die Auslagen fiir diese in gar keinem Verhaltnis zu den gewonnenen Eindriicken. Ich
konnte diese Freude aus meinen Jahreseinnahmen bestreiten, wahrend ich fir den Vertrieb meiner Werke
ein Kapital notig gehabt hatte!

April 1907 fuhr ich mit Aufenthalt in Modena, Florenz und Orvieto nach Rom, wo ich mehrere
deutsche Bekannte und meine italienischen Freunde De 'Giorgio traf. Sechs herrliche Wochen verlebte ich
(ebenfalls in Privatwohnung bei Italienern) in der ewigen Stadt, lernte das Albaner-Gebirge kennen und sah
Tivoli. Die Heimreise filhrte mich tber Assisi, Perugia (wo ich die Umbrische Ausstellung und viele andere
Kunstschatze aufsuchte), Lucca, Massa, Carrara, Pontrémoli und Mailand. Je mehr ich sah, je besser lernte
ich auch die anderen Kiinste verstehen und suchte deren Verwandtschaft mit der Musik. GroRe Sympathie
empfand ich fir die Meisterwerke der Architektur; ich labte mich an der Schénheit und an den herrlichen
Verhiltnissen dieser Bauten, die meiner ausgepragten Liebe fiir Harmonie weit mehr Befriedigung
gewdhrten als unsere neuesten Musikwerke! Meines Interesses fiir Bilder, Skulpturen und Architektur
wegen wurde ich oft fiir eine Malerin gehalten.

Am 27. November 1907 waren es vierzig Jahre, daR ich zum erstenmal in einem Konzert gespielt
hatte. Ich feierte den Tag ganz in der Stille und doch war es mir festlich zu Mut! Im Hause selbst wurde die
Sache aber entdeckt und gelangte auch zur Kenntnis des benachbarten Badeblatt-Redakteurs, Herrn H.
Ko6lblin, welcher nachtrdglich in einem sehr freundlichen Artikel das Uebrige zur Verbreitung beitrug.
Karlsruher Zeitungen nahmen infolgedessen ebenfalls Notiz davon und so kamen denn die Gratulationen,
welchen ich entgehen wollte, von hier und
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auswarts nachher in reicher Anzahl und freundlichster Weise. Sie bereiteten mir nun doch recht viel
Freude! Den Artikel des Badeblattes vom 4. Dezember 1907 lasse ich hier abdrucken;

Luise Adolpha Le Beau.

Zum vierzigjahrigen Kiinstlerjubilaum.

Vor einigen Tagen, am 27. November, beging eine um das Musikleben unserer Stadt
hochverdienten Kuinstlerin ihr vierzigjahriges Kiinstlerjubilaum. Der denkwiirdige Tag wurde von der
sympathischen Kiinstlerin in bescheidener Stille gefeiert. Nur wenige Bekannte wuRten um das Jubilaum,
im Ubrigen stellten sich die reichen Erinnerungen der trefflichen Pianistin und Komponistin als Gratulanten
ein. Es war am 27. November 1867, als zu Karlsruhe im Philharmonischen Verein eine junge,
hochtalentierte Kiinstlerin erstmals vor das Forum der Oeffentlichkeit trat, um dies Auftreten sofort mit
einem unbestrittenen Erfolg zu verbinden. Diese junge Kiinstlerin war Frl. Le Beau, die Mozarts Quintett in
Es-Dur fiur Klavier und Blasinstrumente, sowie den ersten Fliigel von Bachs Tripel-Konzert in D-Moll zum
Vortrag brachte. Den zweiten Fliigel spielte Hofkapellmeister Kalliwoda, den dritten Hofkapellmeister Levi.
Eine besondere Weihe erhielt das Konzert durch die Anwesenheit lhrer Kéniglichen Hoheit der
GroRherzogin Luise, die stets ein hohes Interesse an dem Werdegang Frl. Le Beaus nahm und auch dem
letzten offentlichen Auftreten der weithin bekannten Komponistin am 11. November 1903 personlich
beiwohnte.

Seit Frl. Le Beau zum erstenmal an der Oeffentlichkeit erschien, sind nunmehr vier Dezennien
vergangen. In diesen langen Jahren war es der Jubilarin vergdnnt, in allen Hauptstdadten des Deutschen
Reiches, wie auch in Holland und Oesterreich-Ungarn groRe Erfolge zu erzielen, die sie bald in die Reihe
der bedeutendsten Pianistinnen stellte, ihr aber nie die schlichte Natirlichkeit ihres Wesens, die
sympathische Bescheidenheit ihres Charakters nahmen. Besonders in den achtziger Jahren des
vergangenen Jahrhunderts lbte Frl. Le Beau eine
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vielbewunderte kiinstlerische Tatigkeit aus. Eigene Werke brachte sie im Gewandhaus zu Leipzig, in Berlin
und Wien zum Vortrag und oft hatte sie die Ehre, vor dem heimgegangenen GroRherzog und GroRherzogin
Luise ihre schone, tiefgriindige Kunst zu entfalten. Seit vierzehn Jahren dirfen wir die Jubilarin zu den
Unsrigen zahlen und besonders die Redaktion des Badeblattes, zu deren treuesten Mitarbeiterinnen sie
zahlt, ist stolz auf die Verbindung mit einer Kiinstlerin, deren Name in der ganzen musikalischen Welt
einen guten Klang hat, deren Werke bis weit in das Ausland bekannt geworden sind. Oft und gerne
spendete sie in diesen Jahren ihrer edeln Kunst, sei es in 6ffentlichen Konzerten, sei es in interessanten
Matinees, die stets eine Reihe kunstverstandiger Freunde in dem gemitlichen Heim der Kiinstlerin
vereinigten. Von ihren Chorwerken wurde vor Jahren hier das groRangelegte ,Hadumoth® aufgefiihrt und
es ware gewil ein verdienstliches Unternehmen, wenn das vierzigjahrige Kiinstlerinnenjubilaum Frl. Le
Beaus den rithrigen Chorverein veranlaRte, dies Chorwerk erneut zur Auffihrung zu bringen.

Wie als Pianistin, so genieRt Frl. Le Beau auch als Komponistin des besten Rufes. In Violinstiicken,
Kammermusiken, in Chorwerken, Liedern und Klavierkonzerten erwies sie sich als feinsinnige Musikerin,
als reiches, eigenartiges Talent, das nie eine Konzession an den wandelbaren Geschmack machte, immer
und Uberall sich aber von den ewigen Gesetzen der wahren Musik leiten lieR.



Zu ihrem Jubildum bringen wir der liebenswiirdigen Kinstlerin nachtrdglich den herzlichsten
Glickwunsch dar, hoffend, daB sie sich noch recht lange ihrer schénen Kunst erfreuen und uns aus dem
reichen Borne ihrerKiinstlerschaft auch fernerhin spenden moge.

H. K.
Als Nachklang zu diesem Jubildum spielten die Herren Helmich, Sprenger, Klos und Woidich am 24.
Februar 1908 mein Streichquartett Opus 34 in ihrem Kammermusikabend welches in der vorziiglichen
Wiedergabe, die ihm zuteil ward, eine glanzende Aufnahme fand. Man erwies mir auch seitens
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der Zuhorer viel Aufmerksamkeit und die Kritik sprach sich einstimmig glinstig aus. Das Werk selbst,
welches vor 23 Jahren geschrieben wurde, machte mir in der trefflichen Ausfilhrung einen sehr guten
Eindruck und ich fand, daR es schon friiher mehr Beachtung verdient hétte, als ihm beschieden war.

April 1909 reiste ich mit einer lieben Freundin nach Sizilien. Neun Monate vor der schrecklichen
Erdbebenkatastrophe langte ich zu Schiff von Genua aus in der herrlichen Stadt Messina an, verweilte in
dem unvergleichlichen Taormina, fuhr um den Aetna, sah Catania, das hochinteressante Syrakus, ferner
Girgenti mit den wunderbaren Tempelruinen und Palermo. Ein Ritt auf den Monte Pellegrino, Ausfliige
nach Monreale, Solunto und nach Segesta zdhlen zu meinen schonsten Erinnerungen. Ebenso
unvergesslich ist mir die Anfahrt zu Schiff in Neapel, das ebenfalls zu meinen Lieblingsplatzen zahlt.

Manche Reisepldne harren noch der Ausfiihrung. Studium und Ausarbeitung sind mir eine
angenehme Beschaftigung an stillen Winterabenden. Der Siiden hat es mir besonders angetan; indessen
hoffe ich, auch im Vaterland einige kleiner, mir unbekannte Kunststdtten noch aufsuchen zu dirfen.

Im Sommer 1908 wurde mir von Herrn Professor Dr. Langin, Vorstand der Druckschriften-
Abteilung an der GroRherzoglichen Hof- und Landesbibliothek in Karlsruhe, der ehrenvolle Auftrag zuteil,
die musikalische Bibliothek weiland Ihrer Kéniglichen Hoheit der GroRherzogin Sophie von Baden zu
ordnen und zu katalogisieren. Ich brachte deshalb den Monat Juli in der Residenz zu und freute mich,
einmal in meiner Heimat etwas Offizielles leisten zu dirfen! Ich hatte ja stets gerne auf Bibliotheken
gearbeitet und die gebildete Umgebung beriihrte mich wohltuend. Dieser Aufenthalt erméglichte mir auch,
alle altbekannten Stitten, sowie die Kunst- und anderen Sammlungen nach langer Zeit wieder zu
besichtigen. Wenn ich in friihen Morgenstunden vor Beginn meiner Arbeit durch die Stadt wanderte, die
sich sehr vergroRert und verschont hat, freute ich mich ihres Emporbliihens und mein Groll war véllig
geschwunden. Ich habe das Unrecht, welches mir in Karlsruhe
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zugefiigt wurde, nun vergessen; meine musikalischen Wiinsche sind begraben. Ruhig ging ich am Theater
vorbei und dachte sogar im stillen: ,Gottlob, daR ich mit euch nichts zu tun habe!* Karlsruhe erschien mir
nur als die Stdtte meiner Jugend. -

Obgleich ich so zuriickgezogen lebe, erfahre ich doch zuweilen, daR Kompositionen von mir
auswarts in Konzerten vorgefiihrt werden. So ,Der traumende See“ aus Opus 4 in Wien. Mein Chorwerk
»Ruth® in Wiesbaden. ,Kornblumen und Haidekraut“ sogar in Kaukasus in russischer Sprache mit viel
Erfolg; die Lieder Opus 45 und ,Kornblumen und Haidekraut“ wiederholt in Basel; meine Violin-Sonate
Opus 10 daselbst privatim in Kiinstlerkreise; meine Cello-Sonate Opus 17 in Berlin im Tonklinstlerverein



sowie an einem Komponistinnenabend. Auch in Chemnitz nebst den Terzetten fiir Frauenstimmen mit
Klavier Opus 5. Anfragen um biographische Notizen von den Zeitgenossen- und von anderen Lexika - auch
vom Ausland - beweisen mir, daB ich nicht ganz vergessen bin. So wurde mir selbst in diesen stillen Zeiten
neben manchen Wolken auch Sonnenschein zuteil und bei den seltenen Fallen, wo ich hier noch etwas von
meinen Kompositionen selbst begleitete oder fiir Hervorrufe danken muRte, beniitzte das Publikum jede
Gelegenheit, mir besonders freundlich zu sein und sogar noch zu applaudieren, wann [wenn] ich wieder an
meinen Platz unter den Zuhorern zuriickging. Daran werde ich mich stets mit Freude und Dank erinnern!
Treue Freude und eine treue Hand zu meiner Bedienung preise ich ebenfalls als ein besonders glitiges
Geschenk der Vorsehung.

Meine Erfolge sind mir liebe, freundliche Erinnerungen; sie waren aber niemals der Zweck meines
Strebens; deshalb kann ich sie ebensogut entbehren. Wie wenig es auch war - ich arbeitete zunachst zu
meiner eigenen Bildung. Wenn ich jetzt sehe, wie sich viele um ihre Berithmtheit abmihen, dann fallen mir
immer die weit groReren Meister ein und wie mancher von ihnen heute fast nur noch den Namen nach
bekannt ist! Kaum einer hatte ein glanzenderes und gliicklicheres Leben als
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Spohr und was kennt man jetzt noch von ihm auRer einigen Violinkonzerten? Jessonda“ kaum
ausgenommen! Heute will sich das Publikum an Pikantem ergotzen; Operetten, Varietés etc. bilden die
Anziehungspunkte. Ernste Musik hort man in den Abonnements-Konzerten, weil dies Mode ist, und findet
alles schon, was Mode ist - ob man’s versteht oder nicht; meistens sogar weil man es nicht versteht. Wer
weiR, ob das, was jetzt so bejubelt wird, in finfzig Jahren noch irgend etwas gilt! Es sind Erzeugnisse
ruheloser Menschen, die keine Befriedigung in sich haben und die musikalischen Gourmands, die
gestachelt und gezwickt sein wollen, weil ihrem verdorbenen Magen der Appetit fir gesunde Kost fehlt,
finden in den AeuRerlichkeiten und der Klangduselei eine ihrem Lebenskatzenjammer verwandelte
Stimmung!

Das Neue in der Musik ist es nicht, was mich abstoRt, sondern das AeuRerliche. Ich verlange
Innerlichkeit von der Musik; mehr Tiefe und Ernst auch in der Lebensauffassung, als heute von der
Mehrzahl der Menschen angestrebt wird. Mit Schmerz denke ich oft an die Zukunft meines deutschen
Vaterlandes, in dem der Luxus so sehr tiberhand nimmt; denn die Geschichte lehrt, daR er der Anfang ist
vom Ende! Ja, ich fiirchte, daR schwere Zeiten kommen miissen, um die Menschen wieder auf idealere
Bahnen zu fiihren. Wer, wie ich, mit dem AuRenleben abgeschloRen hat, wird mich verstehen. Auch die
nun heimgegangene Professorin Pruckner schrieb mir in ihrem letzten Briefe aus Wien: ,Je weniger wir mit
der duReren Welt verkehren, desto mehr arbeitet das Seelenleben und ist der Organismus gesund, so
kénnen wir uns in diese Welt vertiefen.”

Der Komponist bedarf der Auffiihrung seiner Werke; je groRer sie sind, je schwieriger ist dies. Er
hangt von dem guten Willen, dem Verstandnis der Ausiibenden ab; seine Werke sind tot ohne diese
Vermittlung. Maler und Bildhauer kénnen ihre Werke ausstellen, so daR jeder dariiber zu urteilen vermag.
Die Erfahrung lehrt, daR heutzutage nur reiche Komponisten, welche Sidnger und Sangerinnen u. a.
bezahlen oder deren Ausbildung durch Geldunterstiitzung ermdéglichten,
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Beachtung finden. AuRerdem solche, welche reiche Frauen oder reiche Beschiitzer besitzen. Auch der
gewil hochbegabte Hugo Wolf ware kaum so bekannt geworden, hdtte nicht ein reicher Mdcen in Stuttgart
sich seiner Werke angenommen. Und dazu multe Wolf zuerst den Verstand verlieren und sterben! Tot sein
allein gentigt kaum fiir die allgemeine Teilnahme. Das bekannte deutsche Wort: ,Ach wie schade, dal er es
nicht erlebt hat,” laRt sich immer wieder anwenden.

Aus welchen Grinden heutzutage bevorzugt wird, erfahrt man zuweilen. Bei Gelegenheit des
Tonkinstlerfestes zu Miinchen (1908) hat man sich dariiber deutlich ausgesprochen und wer die
Faschingsnummer der Zeitschrift ,Die Musik” (Il Februarheft 1909) nachlesen will, der kann viele traurige
Wahrheiten Uiber unsere Musikzustdande erfahren, die unter dem Recht der Narrenfreiheit hier drollig
erzahlt sind.

Es ist schwer, sich mit solchen Verhaltnissen abzufinden, wenn man sein ganzes Leben einem
Berufe gewidmet hat; aber man muB sich mit dem BewuRtsein begniigen, nach bestem Wissen und mit
ehrlichem Wollen an dem Tempel der Kunst mit gebaut zu haben. Sind es auch nur einige Steinchen, die
ich beitragen durfte, so war ich doch stets bemiiht, meine kiinstlerischen Pflichten zu erfiillen. Das Beste,
was ich dabei errang, ist die Fahigkeit, unsere GroRten besser wirdigen zu kénnen! Mit Genugtuung
empfinde ich es auch, daB ich - wenn auch mit Hintansetzung aller meiner musikalischen Interessen -
vollig frei bin im Denken und Handeln. Dies héchste und menschenwiirdigste Ziel habe ich erreicht; alle
Erfolge der Welt kdnnten es mir nicht ersetzen!

Baden-Baden, Madrz 1910.

Anhang, Namen-Register
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Anhang

a) Verzeichnis samtlicher Kompositionen
mit Angabe der Verleger.
Opus 1 Drei Klavierstiicke (Prager & Meier, Bremen).
2 Konzert-Etude fur Klavier (ebenda).
Y 3. Original-Thema mit Variationen.
4 Funf Lieder fiir Mezzo-Sopran mit
Klavierbegleitung.

” 5. Vier Terzette fur Frauenstimmen, mit
oder ohne Begleitung zu singen. Raabe & Plothow

Y 6. Zwei Duette fir Sopran und Alt mit in Berlin
Klavierbegleitung.

Y 7. Funf Lieder fir Sopran mit Klavier.

Y 8. Sonate fur Klavier.

Y 9. Finf gemischte Choére a cappella (Carl Rihle, Reudnitz-Leipzig).

Y 10. Sonate fur Klavier und Violine (Ries & Erler, Berlin).

N 11. Funf Lieder fur Bariton oder Mezzo-Sopran mit Klavierbegleitung

(Ries & Erler, Berlin).
Y 12. Acht Préludien fur Klavier (Ries & Erler, Berlin).



” 13.

Funf leichte Stiicke fiir Violine und Klavier

(Carl Riihle, Reudnitz-Leipzig).

” 14.
” 15.
” 16.
” 17.

” 18.

Drei Lieder fuir Sopran mit Klavierbegleitung (Fiirstner, Berlin).

Trio fur Klavier, Violine und Violoncello (Kiipper, Elberfeld).

Zwei Balladen fiir gemischten Chor mit Klavierbegleitung
(Ries & Erler, Berlin).

Sonate fiir Violoncello und Klavier. Auch fiir Violine eingerichtet
(Aug. Cranz, Leipzig).

Drei Lieder fiir eine mittlere Stimme mit Klavier. (In ,Deutsche Kunst-
und Musikzeitung® in Wien gedruckt, aber mein Eigentum) und

»Trutz-Nachtigall“ (gedruckt in ,Halleluja“, Organ fiir ernste

Hausmusik).
Y 19.

” 20.

21.
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Opus 22.

” 23.

” 24.

” 25.

Opus 26.

” 27.

” 28.

” 29.

» 30.

Vier Gesange flir Mannerchor (C. Rithle, Reudnitz-Leipzig).
,Standchen” und ,Grabgesang”“ von meinem Vater.

Zwei gemischte Chore a capella (im Sammelwerk ,Troubadour”,
Carl Riihle, Reudnitz-Leipzig).

Form- und Fingerstudien, 6 Fugen fiir Klavier.

.Im Sdngersaal®, Ballade fiir Bariton oder Alt mit Orchesterbegleitung
(von meinem Vater). Partitur und Klavierauszug.

Konzert-Ouvertiire fiir groRes Orchester. Partitur und vierhdndiges
Arrangement.

Vier Stiicke fir Violoncello mit Klavierbegleitung (preisgekront;
Rieter-Biedermann, Leipzig).

Fantasie fur Klavier mit Orchesterbegleitung. Partitur und Arrangement
flr zwei Klaviere.
Drei Stiicke fiir Viola mit Klavierbegleitung (Kahnt Nachfolger,
Leipzig).

,Ruth“ biblische Szenen fiir Soli, Chor und Orchester. Partitur und
Klavierauszug (Kahnt Nachfolger, Leipzig).

Quartett fur Klavier, Violine, Viola und Violoncello
(Breitkopf & Hartel, Leipzig).

Zwei Gesange fir eine tiefe Stimme mit Klavierbegleitung
(von meinem Vater).

Improvvisata. Klavierstudie fiir die linke Hand allein

(Aug. Cranz, Leipzig).

” 31.
” 32.
” 33.

” 34.

Romanze fir Harfe.

Gavotte fiir Klavier. (A. Cranz, Leipzig).

Drei Lieder fiir eine hohere Stimme mit Klavier
(P. J. Tonger, Koln a. Rh.).

Quartett fur zwei Violinen, Viola und Violoncello.



N 35. Romanze fir Violine mit Klavierbegleitung (P. J. Tonger, Kéln a. Rh.).

” 36. Zwei Mannerchore.

N 37. Konzert fur Klavier mit Orchesterbegleitung (Partitur und Arrangement
fir zwei Flagel).

” 38. Canon fiir zwei Violinen mit Klavierbegleitung (C. F. Schmidt,
Heilbronn a. R.).

” 39. Drei Lieder mit Klavierbegleitung (Raabe & Plothow, Berlin).

Y 40. ,Hadumoth, Szenen aus Scheffels ,Ekkehard®, fiir Soli, Chor u.
Orchester (Partitur u. Klavierauszug).

Y 41. Sinfonie in F-Dur fiir groRes Orchester.

i 42. Zwei Balladen fiir eine Singstimme mit Klavier (von meinem Vater).

Y 43. ,Hohenbaden®, sinfonische Dichtung fiir Orchester.

” 44, Elegie fiur Violine mit Klavierbegleitung (Fritz Schuberth jun.,
Leipzig).

» 45, Drei Lieder fiir eine Altstimme und Violine mit Klavierbegleitung
(Kahnt Nachfolger, Leipzig).

” 46. Sonate fiir Klavier und Violine Nr. 2.

» 47. Ballade H-Moll fiir Klavier.

» 48. Drei alte Tanze fir Klavier (Ricordi, Mailand).
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Opus 49. Deutscher Reigen, Klavierstiick.

” 50. Drei Duette fiir Sopran und Alt mit Klavierbegleitung.

” 51. ,Miriams Lied" fuir Solo und Frauen- oder Knabenchor
mit Klavierbegleitung.

” 52. Acht Kinderlieder mit Klavierbegleitung.

” 53. Trauermarsch fur Klavier.

R 54. Quintett fuir zwei Violinen, Viola und zwei Violoncelli.

R 55. ,Der verzauberte Kalif‘, Marchenoper in drei Akten
(Partitur und Klavierauszug).

R 56. Zwei Gesdnge aus ,Urania“ (Tiedge) mit Klavier.

Y 57. Drei Klavierstiicke (Etude, Nokturne, Mazurka).

” 58. Tre melodie per canto.

59. Barcarole fur Klavier.

” 60. Zwei Frauenchore mit Klavierbegleitung.

Einzelnes:

Eine Kadenz zu Mozarts D-Moll-Konzert I. Satz.

Eine Kadenz zu Mozarts D-Moll-Konzert Ill. Satz.

Eine Kadenz zu Beethovens C-Moll-Konzert I. Satz.

Ein Klavierstlickchen in der phrygischen Tonart (gedruckt in der Klavierschule von
H. Bovet).

Ein Lied ,Der Rhein“ mit Klavier = Beilagen zur ,Neuen



Barcarole fiir Cello und Klavier. Musikzeitung”.

b) Angabe der Hof- und Staats-Bibliotheken, woselbst die Werke gesammelt sind.

1. Die Koéniglichen Bibliothek in Berlin besitzt die gedruckten Werke und hat das Vermachtnis der
Manuskripte angenommen.
1. Die Kénigliche Hof- und Staatsbibliothek in Miinchen besitzt alle gedruckten Werke und hat das
Vermachtnis der Abschriften der Manuskripte angenommen.
2. Die GroRherzoglich Badische Hof- und Landesbibliothek in Karlsruhe hat das Vermachtnis aller
gedruckten Werke sowie samtlicher Solo-, Chor- und Orchesterstimmen nebst den lbrigen Partituren
und Klavierausziigen des Chorwerkes

,Hadumoth“ angenommen.

1. Partitur und Klavierauszug von ,Hadumoth" befinden sich jetzt schon in der K. K. Hofbibliothek zu
Wien, K. Hof- und Staatsbibliothek zu Miinchen und in der K. 6ffentlichen Bibliothek zu Dresden.

2. Partituren von ,Hadumoth“ befinden sich jetzt schon in der Konigl. Bibliothek zu Berlin sowie in der
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